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Vor wort

Im Sommer 1998 verbrachteneme Frau und ich ein paar Urlaubstage in Lienz in Osttirol.
Am Tage vor unserer Abreise besuchten wir das Museum der Stadt Lienz, Schlof3 Bruck.
Dieser ehemalige Herrschaftssitz der Gorzer Grafen liegt auf einer Felskuppe am Ausgang
des Iseltales, etwas @erhalb der eigentlichen Stadt, und erlaubte den graflichen Vorbesitzern
die Kontrolle der Umgebung.

Abbildung 1: SchloR Bruck, Stadtmuseum von Lienz

Die geographischen und historischen Besonderheiten hatten uns alleidivigeum Besuch
des Museums motiviert, vielmehr die unbestimmte Hoffnung, auf landestypische Zeugnisse
von Kunst und Brauchtum zu stofRen.

In dieser Hinsicht wurden wir dann auch nicht enttduscht; ich mdchte mir aber ersparen, auf
diesen Punkt néher einzlgen. Zur bleibenden Bedeutung fiir mich wurde der zunéchst noch
ungenaue Blick auf mittelalteriche Wandmalereien in der Schlof3kapelle. Die spérliche
Ausleuchtung des Raums liel3 die einzelnen Bilder nur undeutlich erkennen, aber ein Fresko
fesselte mich ttzdem ganz besonders. Es zeigte eine Schutzmantelmadonna, unter deren
weit ausgespanntem Mantel sich Menschengruppen gesammelt hatten, um vor den Pfeilen,
die von oben herunter geschossen wurden, Schutz zu finden. Vage Erinnerungen an
theologische und kuthistorische Andeutungen kamen mir in den Sinn, aber Zeit und
Interesse reichten im Augenblick nur dazu aus, mir am Schalter eine Kunstkarte mit dem
dargestellten Motiv zu kaufen, die allerdings nur die untere Hélfte des Bildes wiedergab.

Erst nach meimle R¢ckkehtr aus dem Ur |l aub wurde mir
ich da gestoRen war. In langen und intensiven Bildbetrachtungen gelang es mir nach und
nach, die Einzelheiten der Darstellung genauer zu erkennen und besser zu deuten. Es fehlte
mir abe zum richtigen Verstandnis des Bildmotivs die obere Halfte des Wandgemaldes.



Nach schriftlicher Anfrage in Schlof3 Bruck schickte mir der Museumsleiter, Herr Dr. Lois
Ebner, sehr prompt einen AMuseumsbegleiterihf,
Schutzmantelmadonna mit allen Zusatzmotiven enthélt. In seinem freundlichen
Begleitschreiben (vgl. Anhang3.1) bedauerte es Dr. Ebner, dal’ die Spruchbander auf der
Darstellung, derentwegen ich auch angefragt hatteA b e i keiner uns beka
naher beschrieben bzw. ber¢cksichtigt worder
genug f¢r uns, daC wir der Sache bei ndchste

Diese Auskiinfte und mein Interesse@e genst and weckten meine AF
gelang mir mit Hilfe einer starken Bildvergrof3erung, mit einer zusatzlichen Lupe, einem
lateinischen Vulgatatext, einem CompuBibelprogramm und einem Lexikon lateinischer
Abbreviaturen die ungewohnten8igttypen zu erfassen und die Texte der Schriftbander zu
entziffern, soweit die Schriftzeichen Gberhaupt noch vorhanden und lesbar waren.

Schon nach wenigen Tagen konnte ich Herrn Dr. Ebner die lateinischen Texte der
Schriftbander mit Fundort und deutscher Ubersetzung fast vollstandig mitteilen; es war mir

nur leider nicht moglich, den Text im Spruchband Uber Maria zu entziffern. Postwendend
bedankte sich Dr. Ebner (vgl. Anhatd.2 und schrieb zu den von mir nicht identifizierten
Spruchbandtexten, daC sie Abedauerlicher wei s
dal3 manche Buchstaben so gue werschwunden sind und auch nicht einmal besser als
andeutungsweise Spuren aufweisen.in Allerdin
Auf kl 2rung. Es seien mittlerweile AHinwei se
Spur man verfolgen werde. Undas di e unl eserlichen Textpass
werden wir entsprechende Untersuchungen durc
Erkenntnisse wolle man mich informierén.

Auf diese Weise also bin ich, eher zufallig, auf ein religiospltggsch und ikonographisch

cberraschendes, ja provozierendes Motiv gest
Verlaufe weiterer Erkundigungen kennen gelernt habe. In Schlof? Bruck heif3t es schlicht
ASchut zmantel madonnah, dangreich@rént thelologiscitere und d e m

ikonographischen Programm des Bildes allerdings nicht gerecht wird. Das sollen die spateren
Ausfuhrungen deutlich machen.

Meine erste Begegnung mit einem Pestbild fihrte mich fast von selbst auf den Weg weiterer
Nachforschagen. Es wird mir nicht gelingen, diesen Weg mit seinen Entdeckerfreuden,
seinen Schwierigkeiten und Umwegerachzuzeichnen, aber die neuen Erkenntnisse und die
objektivierbaren Ergebnisse dieser Reise hoffe ich verstandlich vermitteln zu kénnen. Ein
Verdeich sei erlaubt: Wenn man einen schonen Baum vor sich sieht und wissen mdchte,
woher er seine Kraft bezieht, erkennt man zunachst vielleicht ein paar starke Wurzeln. Bei
weiteren Nachforschungen wirde man auf immer neue Verastelungen im Boden stof3en und
wohl kaum an ein Ende kommen. Bei der wissenschaftlichen Beschaftigung mit einem Thema
folgen auf die Beantwortung einer Frage gewo6hnlich neue Fragen, und so kann es fast endlos
weitergehen. Aber man findet sich Uberraschenderweise auch in der Geselssleaft

'Die angek¢ndigten oder erhofften AUntersuchungen dur

Hoffnungen verbanden sich mit der AlLandesausstellung
2000 mit unterschiedlichen SchwerpunkieiTrient, Brixen und Lienz gleichzeitig stattfand und in Lienz den

Titel trug: Leonhard & Paola. Ein ungleiches Padd.r . Loi s Ebner schrieb am 4. 9.
Generalsanierung von Schlof3 Bruck 1999/2000 wurde von denkmalpflegerischelieSBigstaurierung des
genannten Wandgem?2l des fg¢r nicht notwendig bzw. vordr

¢ Reiner Kunze auBert sich zum Wert der Umwege, hier bezogen auf seinen politischen Lebensweg, einmal
folgender maCen: AWir haben Usgensigheundyeefdhe man mgnshesewas aber
einem sonst im Leben vielleicht entgangen w2re. i Ziti



Gleichgesinnter, die den Forschungsweg langst vorher betreten und auch geebnet haben. Mein
Wunsch ist es, auf diesem Weg ebenfalls ein paar nitzliche Dienste geleistet zu haben.

' berblick ¢ber die Planung

Am Anfang steht nattrlich diBeschreibung und Charakterisierung des Pestbildes in Schlof3
Bruck in Lienz. Dann weitet sich der Blick auf die Verbreitung und die unterschiedlichen
Auspragungen dieses Bildtypus und anderer mit ihm verwandter Darstellungen.

Die am Beispiel des Pestbildes Schlof3 Bruck identifizierten Merkmale dieses Bildtypus
werden sodann hinsichtlich ihrer religiensd ideengeschichtlichen Einordnung untersucht
und gegebenenfalls theologisch hinterfragt. Diese Kritik wird besonders dort anzusetzen sein,
wo Grenzsitationen und Grenzuberschreitungen mittelalterlicher Marienfrommigkeit
festzustellen sind. Innerkirchliche, humanistische und reformatorische Kritik des 15. und 16.
Jahrhunderts leitet Gber zur Weiterentwicklung mittelalterlicher Frommigkeitsformen oder
fuhrt zu katholischen und reformatorischen Alternativen. Von grof3er Bedeutung scheint mir
die Frage, welche zeitgeschichtlichen Bedingungen das Entstehen und die differenzierte
Entwicklung der Pestu nd Ger i chtsbil der (als Awaemdwandt e
geférdert haben. Dieser Teil der Untersuchungen wird sich mit den apokalyptischen Zeichen
des 14. Jahrhunderts und mit den kirchlichen und gesellschaftlichen Umwalzungen dieser Zeit
zu befassen haben.

Der thematisch bedingte ikonographische Schwatpder Arbeit wird durch die Prasentation

der Bilder berlcksichtigt, die die schriftichen Aussagen illustrieren, erklaren oder erganzen.
Ihr oft befremdlicher Charakter laRt uns erahnen, wie anders die Lebenswelt, die
Empfindungen, die Néte, aber aucte diréstungen und der Glaube der mittelalterlichen
Menschen waren, eine Welt, die beim heutigen Beobachter manchmal Kopfschuitteln und
Unverstandnis provoziert, deren Reichtum an Religiositdt und menschlicher Unbefangenheit
unsere rationalistische Engfuihrualger auch zu beschamen vermag.



1. Das Pestbild in SchloC Bruck

1.1 Ein erster Blick auf das Wandgemalde der Schlo3kapelle

Abbildung 2: Schutzmantelmadonna, Pestbild in der Kapelle von Schlof3 Bruck



Unter einem asymmetrischen &iogen hat der Maler vor offener Landschaft eine
vielgestaltige Komposition angeordnet. Beherrschend im Vordergrund steht tberlebensgrof3
Maria. Mit ihnren Armen und besonders mit Hilfe von drei Engeln breitet sie nach rechts und
links weit ihren Mantel Ulreeiner dichtgedrangten, betenden Menschenschar aus. Links im
Bild, etwas erhoht, kniet Jesus als Schmerzensmann mit bittender Geste.

Im oberen Teil des Bildes, mehr dem Himmel als der Erde zugeordnet, befinden sich, auf
Wodlkchen aufgesetzt, zwei mannleRersonen, von denen nur der obere Teil des Korpers zu
sehen ist. In der Spitze des Bildes, ebenfalls von Wolken gestiitzt und nur mit Oberkorper,
sieht man Gottvater, der Pfeile in Richtung der schutzsuchenden Menschen schiel3t.

Obwohl diese funHauptpersonen des Bildes alle ihren Mund geschlossen halten, lassen die
ihnen zugeordneten Spruchbéander eine verbale Kommunikation erkennen, die zum Teil durch
Gesten, Gebarden und Blickrichtung unterstiitzt Wikimmel und Erde werden auf dem

Bild zusamnengebracht, aber schon der erste Blick gentigt, um die gefahrvolle Situation zu

erkennen, die fur diesen Zusammenhang bestimmend ist.

1.2 Thema und ikonographisches Programm des Bildes

Di e Bezeichnung ASchutzmantel madonhrifafin f ¢r C
Museumsbegleitér insinuiert, ist ganz offensichtlich unzureichend (dazu in den
nachfolgenden Kapiteln mehr). Die beliebten und weit verbreiteten Schutzmantelbilder atmen
Frieden, Geborgenheit und familidre Einheit von beschitzender Mutter desubiienden
Menschenkindern. Der Unterschied zu unserem Bild wird mit einer einzigen Frage deutlich

und brisant: Wovor, noch schérfer: Vor wem suchen die Menschen Schutz unter dem Mantel
Marias?

Es geht nicht um di e bekammumdife gger?fGottselbss. s e de
Gott erscheint als der Feind und Verfolger der Menschen, ja der im Bild reprasentierten
gesamten Menschheit. Und gegen diesen Gbermachtigen Feind missen alle Kréfte, besonders
die himmlischen, mobilisiert werden.

Aber gegen Gott kann man keine kriegerischen Waffen einsetzen. Das einzige
erfolgversprechende Mittel angesichts der Allmacht Gottes ist das Gebet der bedrohten
Menschen und die Furbitte und die Vermittlung der Heiligen.

Diese Uberzeugung wird in einem theologischerogramm entfaltet und analog vom
Kinstler im Bild umgesetzt. Diesem Programm soll nun im einzelnen nachgespurt werden.
Dazu werden wir uns zunéchst den Einzelpersonen und den Personengruppen zuwenden.

Die durch Korpergrél3e und von der Bildkomposition Inerausragende Gestalt Maria ; sie
Abeherrschti die Szene. Der weit ausgespannt
versammelten Menschen betonen zusatzlich die Bedeutung Marias in diesem Bild. Ihr langes,
unter der Brust zusammengehaltenesiét Kleid verweist nach mittelalterlicher Allegorese

auf ihre Jungfraulichkeit, ebenso ihr offenes Haar, das nicht wie bei verheirateten oder
kl°sterlichen Frauen Aunter der Haubed ver

% Auch der Mund des Engels iiber dem linken Arm der Gottesmutter ist geschlossen, wie andere Fotos deutlich
machen.
* Museumsbegleiter. S.27.
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Biigelkrone, wie sie auch deraiéer neben ihr im Bilde tragtDahinter leuchtet der
goldfarbene Nimbus als Kennzeichen der Heiligkeit. Ihr Gesicht wendet sie halb nach oben zu
ihrem Sohn und zu Gottvater hin; das unleserliche Spruchband tber ihrem Haupt &Rt leider
nicht erkennen, wadMaria sagt und wer genau der Angeredete® iston den finf
Spruchbandern ist dieses am starksten ausgewaschen oder verwittert und mit den mir zur
Verfigung stehenden Mitteln nicht zu entziffefvigl. aber den Nachtrag auf Seite 17!)

Die Geste ihrer re¢hn Hand, mit der Maria ihre Brust umfaRinterstreicht ihre Worte, mit
denen sie ihren Sohn, wie auf den entsprechenden Darstellungen anderenorts, an ihre Mihe
fur ihn erinnert und ihn um Fiirsprache fiir ihre Schutzsuchenden®bittet.

Ein Blick auf dieg Schutzsuchendenselbst &3t leicht ihre Einteilung in zwei Gruppen
erkennen. Zur Rechten Marias knien und beten die Vertreter des kirchlichen Standes. Im
Vordergrund, entsprechend ihrem Rang, der Papst, ein Kardinal, ein Bischof, alle erkennbar
an ihrenKopfbedeckungen: der Tiara, dem Kardinalshut, der Mitra. In der zweiten Reihe und
dahinter Monche und andere Kirchenleute, die, im Unterschied zu den Personen auf der
Gegenseite, fast alle durch ihre hohen Kopfbedeckungen auffallen.

Links neben Maria kniender Kaiser, die Kaiserin und weitere Vertreter(innen) des
Laienstandes in grof3er Zahl.

Die Schutzsuchenden stellen demnach die mittelalterliche Gesellschaft dar, wobei ihre
herausragenden Vertreter zwar die vorderen Platze einnehmen, sich im Ubrigaof atesr

selben Ebene mit den Geringeren befinden, mit denen sie im selben Anliegen vereint und von

der gleichen Gefahr bedroht sind. Dicht gedrangt knien sie alle auf dem Boden beieinander:

Vor dem Tod und den Verderben bringenden Pfeilen der Pest sendjleich. Es fehlt

insofern- naturlich nur ikonographischdie hierarchische Struktur, die fur die mittelalterliche
Gesellschaft typischiStWe nn hi er ¢ber haupt von AGesell sct
von einer Aegalit2r en el deMWutter auahg an Whetumdr d e m
Unterordnung denken?

Im Vordergrund rechts im Bild kniet d&ifterehepaar Leonhard von Goérz (1462500) und

seine Frau Paola von Gonzaga, beide zu erkennen an ihren FamilienWagpien.
Anwesenheit des Stifterehepaarenkzeichnet das Gemalde als Votivbild, als Dankbild fir
erfahrenen Schutz und als Bitte um weitere Hilfe. Mit Recht erlautert und akzentuiert der
AMuseumsbegleiterfi: ADaraus spricht nicht nu
Schutz, der den Fdréstand des Geschlechtes miteinbezieht, sondern auch die
Sichtbarmachung eines dauerhaften Gedachtnisses an das letzte Grafenpaar auf Schlof3
Br u ¢'Ratsfichlich starb das Geschlecht der Gorzer mit diesem Ehepaar aus, da auch die
einzige Tochter des Paaras zartem Alter verstorben war. Das Erbe fiel an das Haus
Habsburg unter Kaiser Maximilan |. Das im Zi

® Ahnlich ist Maria in der Heiligkreuzkirche in Gmiind gekréinDie Kaiserkrone darf nicht verwechselt
werden mit der Reichskrone, mit der die deutschen Kénige gekrdnt wurden; heute in Wien aufbewahrt.

® AufschluR geben vorliegerdSituation und vergleichbare Bilder, die spater vorgestellt werden.

" Der Schnitt des Kleides Marias erlaubt kein eigentliches Zeigen der entbléRten Brust, wie das auf vielen
vergleichbaren Bildern geschieht (vgl. dazu spatere Kapitel dieser Arbeitisdtiehandelt es sich hier auch
um einen Akt kinstlerischer odgiiir die Zeit ungewdhnlichemoralischer Dezenz.

8 Auf anderen Bildern richtet Maria ihre Bitte gelegentlich auch unmittelbar an Gottvater.

*vgl. dazu 9.9. 3
{OlhreWappenschiIdesindadfen Seitenfl ¢geln des AG°rzer Altaresifi b
AMarientodfi; wvgl. S. 29 und 24 des Museumsbegleiters.

! Museumsbegleiter, S.26.
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nicht als bloRRes ikonographisches Denkmal anzusehen, sondern auch als fromme Bitte an den
Betrachter um eifiirbittendes Gebet nach dem Tode der Stifter.

Die zweite Einzelperson auf der unteren, irdischen Ebene des Bildkssist Durch seine

kniende Haltung wirkt er kleiner als seine Mutter. Die ikonographischen Besonderheiten der
Darstellung fiihren zu einkiihnen Komposition sehr unterschiedlicher, um nicht zu sagen
gegensatzlicher Elemente. Am auffalligsten treten zunachst jene Merkmale hervor, die in der
Kunstund Fr°mmi gkeitsgeschichte mit dem Typus
die Dornenkrone, id Wundmale, das stromende Blut, der leidende Ausdruck des Gesichts,

das von Blutgerinnseln {iberzogen ist, das Lendentuch als einziges Bekleiduntfsstiick.

In starkem Gegensatz dazu muld die Tatsache gesehen werden, dal3 es sich bei diesem Jesus
um den bereit Auferstandenen handelt. Der goldene Kreuzesnimbus hinter seinem Haupt
kontrastiert zur Dornenkrone und verweist auf den himmlischen, verklarten Jesus. Die bereits
erfolgte Auferstehung wird unterstrichen durch das gedéffnete kunstvoll gestaltete Guab. Jes
kniet auf der leicht verschobenen DeckpldtteUnklar ist mir die Bedeutung des
Kleidungsstiickes, das auf dem vorderen Rand des feingeaderten Sarkophagmdedyirch

den vorn sichtbaren Armel und durch den eingefal3ten Halsausschnitt als Leibrock ode
Untergewand identifizierbar ist. Die Leinwand, in die der Leichnam Jesu gewickelt wurde

(Mt 27,59), muRte anders aussehen. Auf jeden Fall unterstreicht das Kleidungsstuck
ikonographisch, daR das Grab gedffnet und Jesus hier als Auferstandener fitdtigesty.

Diese Furbitte kommt in seiner knienden Haltung, in seiner bittend nach oben hin
ausgestreckten Hand, seinem Aufblick zum Vater und ganz besonders durch den Hinweis auf
seine Seitenwunde, also auf seinen verdienstvollen Erlosertod\asdnuck. Hierbei nimmt

Jesus die Geste seiner Mutter auf, leitet die Furbitte seiner Mutter weiter und verbindet damit
seine eigene Furbitte, als Mittler und Farsprecher zugleich. Es ist mir gelungen, die drei
mittleren Woérter des Schriftbandes Uber Jdsupt zu entziffern: latus meum apertum. Jesus
weist also den Vater hin auf seine gedffnete Seite: Gestus der rechten Hand und gesprochenes
Wort korrespondieren miteinand®r.

Der obere Abschnitt des Bildes stellt den himmlischen Bereich dar, nicht dadische
Paradies, sondern einen der Erde zugewandten
angezeigte jenseitige Sphare. Irdischer und himmlischer Bezirk sind durch einen azurnen
Zwischenbereich voneinander getrennt.

Zwei mannliche Personen, deremt&rkdrper durch Wolken verdeckt sind, befinden sich

zwar in der Sphéare Gottes, sind optisch aber ndher an die Erde herangerickt, stehen also eher
zwischen Gott und den Menschen. Die so zum Ausdruck gebrachte Mittlerfunktion bestatigt
sich in den Spruchbdern, die nicht wie bei den anderen Personen frei in der Luft flattern,

12 Bej anderen Bildern dieses Typus ist Jesus noch mit dem Spottmantel bekleidet und tréagt ieinl&ohr

Hand, mit dem er geschlagen wurde.

Beim Pestbild im Dom zu M¢nster tritt der Aspekt ASch
und Wirde. Der Mantel z.B. ist ein kostbares Pluviale. Vgl. 2.7.

13 Auf vergleichbaren Bildern kniet Jesud der quergelegten GeiRelséule (so im Dom zu Miinster) oder auf

einem waagerecht schwebenden Kreuz (so bei Dresel: Christus. S.57).

14 Bott: Nurnberg.S.68. zeigt einen ahnlichen Sarkophag mit dem auferstandenen Christus. Oft steht Jesus als
Schmerzensmann drAuferstandener im offenen Sarkophag, so z.B. in: Jetzler: Fegefeuer. S.241.

“Das Problem I °st sich, wenn man bedenkt, daC das And
aufeinanderfolgenden Ereignisse und Symbole vom Olberg bis zur Aufergtepinchron zeiner Darstellung

vereint. Vgl. Bott: NUrnberg. S.353.

'8 Der dariiber befindliche Teil dieses Spruchbandes enthalt zum gréRten Teil keine Schriftzeichen, was, wenn

sie nicht total verwittert sein sollten, relativ ungewdhnlich ist und nowdr &llarung bedurfte.
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sondern von ihnen mit beiden Handen gehalten werden. Ihre Hande kdnnen keine Verdienste
auf weisen; sie k°nnen nur fg¢grbittend t2tig w

Die Persn rechts, oberhalb von Maria, ist leicht als Konig zu identifizie2avid als

Prototyp des Konigtums. Sein Spruchband konnte ich (mit den oben genannten Hilfsmitteln)

als Vers 50 des Psalms 88 (oder 89, je nach Zahlweise) identifizieren. Dort helBt ssnt
misericordiae tuae antiguae, Domine, sicut iurasti David in veritate tua? (Nach der
AEinheits¢bersetzungf, die den Psalm mit AD
Davidif ¢berschreibt: Herr, wo siavidindaginer Tat el
Treue geschworen hast?) Das Spruchband zeigt eine leicht veranderte Schreibweise einzelner
Worter, die auch als Verkirzung zu sehen ist (von ae auf e). Das Kirzel mie (mit
langgezogener doppelter Tilde dariiber) konnte ich nur mit Hilfe detd® von Cappelli

Uiber lateinische Abbreviatur€rals misericordiae entziffern.

David nimmt das Gebet, das einst firfhge s pr ochen wurde, jetzt se
macht sich zum Fursprecher der bedrangten Menschheit, indem er Gott an seirs friihere
Erbarmen erinnert.

Die Person ihm gegenuber, oberhalb von Jesus, didseesd ar st el | en. Auch e
Lied singenfi von der Rache des erz¢grnten Go
Spruchband in seinen Handen lautet: Obsecro (?), dom@s@edab ira tua et derelinque

furorem tuum (Ich flehe dich an, Herr, laf3 ab von deinem Zorn, und gib deinen Grimm auf.).
Dieser Satz ist kein direktes Schriftzitat. Er ist abgeleitet von Psalm 36,8 (37,8), wo es heif3t:
Desine ab ira et derelinque furoreier ist aber nicht Gott angeredet, sondern der gutwillige
MitbUrger in Israel, der zu einem frommen Leben gemahnt wird. Die Anwendung auf Gott

wi r d dur ch die Anrede Adomineh und di e hi n
verdeutlicht. Das Gebet erinhestark an Ex 32,11: Gott will das gotzendienerische Volk
vernichten und Moses zum Stammvater eines neuen Gottesvolkes berufen. Der aber
beschwort Gott: Cur, Domine, irascitur furor tuus contra populum tuum? (Warum, Herr,
ergrimmt dein Zorn gegen dein VGIK) . Die beiden entscheidenden
finden sich in diesem Satz wieder, und auch die Vernichtungssituation auf dem Pestbild und

in der Wste ist vergleichbar: Gott ist erzirnt und will sein Volk vernichten.

Das auf dem Spruchband vogge st el | t e (vermutliche) AObsecrt
auf Num 14,19 verweisen. Dort geht es noch einmal um eine Revolte des israelitischen
Volkes, und Gott will es durch eine Pest bestrafen und vernichten (Num 14,12), und auch hier
erfleht Moses da&rbarmen Gottes: Dimittepbsecrg peccatum populi huius..., und Gott

gewahrt die Verzeihung.

I n dieser Bitte des Moses taucht al so auch
Bitte an Gott vorangestellt it.

' cappelli: Abbreviaturarum.S. XVIII. Der Sinn der Verdoppelung der Tilde ist nur zu vermuten:

moglicherweise soll damit der Plural angezeigt werddden Hinweis, daf’ es so ein Buch der Abbreviaturen

Uberhaupt gibt, verdanke icmeim ehemaligen Berufskollegen.

8vgl. Ps 89,1: Ein Weisheitslied Etans, des Esrachiters.

1% Dieses Wort war den Menschen damals iibrigens auch als Anfangswort eines sehr beliebten Gebetes aus den
verbreiteten Stundenbiichern (einer Art Laienbrevier) gelaufigd Obsecr o tefi und AO i nteme
taglichen Marienofficium und sind Lobgebete auf Mari®ei einer Rundfrage in den Mutterhausern in

Munster ergab sich, daf? das lateinische Officium nicht mehr gebetet wird und die Gebete vollig unbekannt si

In einer Faksimileausgabe des Stundenbuches von Markgraf Christoph I. von Baden (Universitatsbiicherei

Munster) fand ich schlief3lich die beiden gesuchten Texte.
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Moses kannte sich mit dem Zorn Got aus und war Ader wifchtigs
Die Vermutung, dal3 es sich auf dem Pestbild tatsachlich um Moses und David handelt, dirfte
hinreichend begriindet sein. Auch David hatte mit dem zirnenden Gott seine Erfahrungen
gemacht, besonders als er zur Strafe fiir seine Uberheblichkeit und seirubfifiegen Gott

zwischen Pest, Hunger und Krieg wahlen muf3te und sich fir die Pest entschied, weil er

Al i eber dem Herrn in die Ha@nde falleni woll
und 1 Chr 21,13).

DalR Moses und David als Fursprecher auf Bildergleichbarer Art zu sehen sind, kommt
meines Wissens nicht gerade haufig vor. Ein Beispiel immerhin findet sich auf dem grof3en
Landplagenbild in Graz (2. Halfte des 15. Jahrhunderts), allerdings in wesentlich
unauffalligerer PositioA®

Der dramatische Af bau des Pestbildes in SchloC Bruck
Teil des BogenfeldesGottvater erscheint als die bedrohende Macht, an die sich alle
Hilferufe richten, wenn auch, wie es zunachst den Anschein hat, vergeblich. Er schwebt auf
und ineiner Wolke, dem Zeichen der himmlischen Sphéare, und ist nur mit seinem Oberkorper

zu sehen, bekleidet mit einem kostbaren Untergewand und einem wallenden Mantel, der in
seiner Bewegtheit kinstlerisch die gefahrliche Aktivitat Gottes unterstreicht. Hiater
wirdevollen, ernsten Antlitz des Richtérsund seinem Haupt sieht man einen
Kreuzesnimbus. Der Uberlange Pfeil ist eingelegt, der Bogen aufs dufRerste gespannt, gleich
wird das todliche Geschol3 abschnellen!

Gottes Absicht kommt auf dem Schriftband ¥Wom zum Ausdruck: Congregabo super eos
mala, et sagit(t}as meas complebo in eis (Dt 32,23). Die Einheitsiibersetzung lautet: Immer
neue Not birde ich ihnen auf, ich setze gegen sie alle meine Pféite ein.

Tritt Gott hier als Richter auf? Haben sich nicig enschen selbst mit ihren Stinden ins
Unrecht gesetzt und gerichtet? Gott erscheint hier eher als der Gerichtsvollzieher, der
Vollstrecker des todbringenden Urteils. Und das Unheilsgeschehen setzt nicht gerade jetzt
ein, es ist bereits in vollem GangechBn hat Gottvater vier Pfeile auf die Menschheit
abgeschossen, entsprechend der Anzahl der vier apokalyptischen Reiter, die das Unheil tGber
die Menschen bringen (Apk 68).

Aber die Furbitte ist nicht wirkungslos geblieben: Die bisher abgeschossenienhfeen

ihre gerade Flugbahn verlassen und ihr Ziel verfehlt. Sie sind gezackt wie Blitze und zeigen
deutliche Bruchstellen. Noch ist das Unheil abgewehrt. Aber Gottvater hat einen neuen Pfeil
aufgelegt. Die Sehne ist straff gespannt, die Bogenendeerbsich weit zuriick® Wird Gott

seinem Zorn freien Lauf lassen, oder werden die Gebete der Heiligen im Himmel und die
Férbitten Jesu und seiner Mutter Aauf Erdenn

20 Schnocks: 90.Psalm, S.169.

L Kretzenbacher: Bittgebarden. S.26/gl. Abb. 5.

“presellChri stus und Maria. S.49: AEine ernste Miene war
% Der Vers ist dem Canticum Moysi (Dt 31,B32,44) entnommen; fiir mich ein weiterer Hinweis auf die

Identitat der Person links im Bogenfeld (=Moses).

4 Anmerkung zr Art des Bogens: Ein solcher Bogen war damals in Europa, wo der einfache Langbogen in
Gebrauch war, uniiblich und ist dort erst spat bekannt geworden. Er hat die Form weitausladender Horner eines
Wildrindes. Es dirfte sich um einen sogenannten Compositblbgndeln, der aus verschiedenen Materialien
zusammengesetzt wurde und eine machtige Spannkraft besal3. Die Skythen, die als berittene Bogenschiitzen
besonders gefurchtet waren, benutzten solche Bégen. Auf Dirers Apokalypsenbild mit den vier Reitern ist ein
vergleichbarer Bogen dargestellt, der allerdings viel kiirzer und dadurch fur einen Reiter besser handhabbar ist.
Néheres zum Bogen z.B. in: John C. Williams: Bogenschief3en.
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Die feinnervigen Hande Gottvaters halten die Waffe fest, scheinenmétbéem Schufd noch

Zu z°gern. Der Mal er hat im Bild den Afruch
der dem entscheidenden Ereignis unmittelbar vorangeht und den Betrachter den Atem
anhalten laf3t. Diese Hande Gottes, die einstmals kunstvoll deschien geformt haben und

durch dessen Fingerspitieim Bild Michelangelos in der Sixtina das Leben zu Adam
hingberflieCt: Werden sie jetzt das kostbar
Oder wird am Ende auch dieser Pfeil seine todliche Wiigkverfehlen, wird Gott sich im

letzten Augenblick noch erbarmen lassen?

Bei aller Bedrohlichkeit der Szenerie muf3 daran erinnert werden, daf der obere Bereich des
Bildes, die Himmelssphéare, mit Schriftbandern ausgestattet ist, die Zitate des Alten
Testamentes enthalten und damit frihere Geschehnisse mit ins Spiel bringen: Hier agiert nicht

ein grimmiger, Pfeile schieBender Gott in blindem Zorn, vielmehr erscheint der ganze
Vorgang als Aschriftgem2Ch. Ni c htd Z&/stardn,k ¢ r al
kein grausamer Despot ist hier am Werk. Wie die Schriftzitate in ihrem urspringlichen
Kontext zeigen, ist auch das gegenwartige Handeln Gottes auf Bul3e, Umkehr, letztlich auf
Verheil3ung angelegt.

In einem Kirchenlied viel spaterer Zeit findgth diese doppelte Sicht vom Richteott und

VaterGott, verbunden mit der notwendigen Umkehr des Siinders, sehr schén ausgedrickt:

Strenger Richter aller Stinder, der du uns so schrecklich drohst,
doch als Vater deiner Kinder unser einzger Schutz uastTr

gib uns Gnade recht zu buf3en,

daf? wir nicht einst héren mussen:

Geht von mir, ich kenn euch nicht!

Herr, wend ab dies Strafgerich!

Die weiteren Strophen setzen diese ernsten und zugleich tréstlichen Gedanken fort.

Der mittelalterliche Betrachteeiner solchen Darstellung erfafdte intuitiv den Appell des
Votivbildes. Pest, Hunger und Krieg waren fast allgegenwartig und wurden gewohnlich als
Strafen fir begangene Sinden oder als Lauterungsangebot erfahren. Woher sollte Hilfe
kommen, wenn nicht von deHeiligen und den himmlischen Machten, denen man sich nahe
wuR3te? lhrer Flrsprache muf3te man sich versichern, um vielleicht doch noch den irdischen
Plagen zu entgehen, auf jeden Fall dem ewigen Tod der Hdlle. Das war die zentrale Sorge,
um die sich letzith alles drehte.

Die wirksamste Hilfe erhoffte man sich von Maria, der Mater omnium, der Mutter aller
Christen. Was sie aus eigener Kraft nicht vermochte, konnte sie von ihrem Sohn erflehen,
besonders wenn sie ihn an interneerteghdesus setbsti c h e n
wiederum reichte diese Furbitte an den Vater weiter und schaltete sich auch selbst als der
eigentliche Vermittler ein. Die Furbitte konnte durch weitere himmlische Anwalte aus dem

Alten und Neuen Bund, die Heiligen also, nocheustiitzt werden.

“AGottesl obfi, Eigenteil M¢nster. Nr.918. S.945.

®AWa hrend der PdasBeeustseiheenTodasnilvesahr ausgepragt. Die kombinierte

Interzession Marias und Christi sollte sowohl auf das Jerisgitd-alle des Todek als auch auf das Diesseits

wirken und den todbringenden Zorn Gen$&®8s besa2nftigen.
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Diesen Gang und Aufstieg der Furbitte bezeichnet man in der Fommigkeitsgeschichte als
Heilstrepp€’” Im Bild von SchloRR Bruck ist die beschriebene Reihenfolge als mehrstufige
Heilstreppe deutlich erkennbar: Die schutzsuchenden Menschelemwsith an Maria; diese
nimmt sich der Menschheit durch ihre Firbitte an und leitet deren Anliegen an Jesus weiter;
Jesus wiederum bittet den Vater, die hochste Instanz, um Erbarmen mit der Menschheit.
Unterstitzend schlief3en sich auch noch David und $dse Firbittern an.

Bei dieser vielgestaltigen Furbitte spricht man auch von Interzession oder von einem
Interzessionsbild. Mehrstimmig und von Stufe zu Stufe verstarkt, flhrt die Interzession auf
der Heilstreppe zum himmlischen Richter und Vater. NoahdRlt es sich nicht um das
Endgericht, und deshalb ist Rettung und Besserung noch immer mdglich. Das fromme Gebet
und die Fursprache der himmlischen M&chte werden den Zorn Gottes dampfen und die
Chancen der irdischen Rettung und des ewigen Heils sichern.

Es wurde schon darauf hi ngewi esen, daC di e
theologischen Programm der Darstellung nicht gerecht wird. Maria ist zwar die zentrale Figur
des Bildes, aber sie zeigt sich nicht nur als die liebevoll behitende MuterKhrder
angesichts Anor mal er fi Bedrohungen I n di ese
Schutzmantelmadonna. Gott selbst scheint hier der Feind der Menschen zu sein, gegen dessen
todliche Bedrohung alle Krafte aufgeboten werden missen: Maria bitteteubegstindet ihr

Recht auf die Fursprache mit dem Hinweis auf ihre Verdienste; Jesus kommt seiner Mutter zu
Hilfe und verleiht ihrer Bitte noch zusatzliches Gewicht, indem er den Vater auf sein
genugtuendes Werk der Erlésung aufmerksam macht; selbst iigeRleles Alten Bundes

schalten sich ein und erinnern Gott an sein friher gezeigtes Erbarmen. Maria ist also nicht
alleinige Zuflucht und Hilfe wie auf den Uublichen Schutzmantelbildern. Bei dieser
Aschrittweisen ?Fsymbblisierttals autsigende meilsireppe, kommt die
Einbindung Marias in den Interzessionsvorgang sehr schén zum Ausdruck. Optisch und im
Bewul3tsein der mittelalterlichen Menschen war Maria aber die Uberragende Gestalt der
Pestbilder. lhrer Vermittlung zwischen Himmel und Ekden der entscheidende Einflu? zu.

Der groCe Gegenspieler Marias auf d*Seit Pestob
der ersten grol3en abendlandischen Pest (L3852) kannte man keinen grél3eren irdischen
Schrecken in der Christenheit, und dieBgahrung wurde durch immer wieder neu
auftretende Pestkatastrophen prasent gehalten. Pfeile in der Hand Gottes oder seiner
ausgesandten Todesboten waren von alters her die Symbole der Pest, haufig in Verbindung
gesehen mit Hunger und Krieg oder mit neatiteren apokalyptischen Plagen.

Im Wandgemalde von Schlof3 Bruck vereinigen sich alle diese Elemente zu dem Bildtypus,
f¢er den die Bezeichnung APestbildi ¢blich g
auch im Tiroler Raum gewesen ist, wird antepér Stelle darzulegen sein.

1.3 Der dramatische Aspekt des Bildes

Das Pestbild in Schlof3 Bruck ist kein Stilleben und kein erbauliches Andachtsbild, das zur
meditativen Betrachtung, zum stillen Nachsinnen einladt. Es ist ein Bild der Interaktion mit
hdchst spannender Bewegung. Alle Personen, Gottvater, Jesus, Matagelieind Heiligen

2 Mehr dazu in Kap. 3.3.6.

8 Esser: Heilsangst. S.247.

2950 auch der Titel des Buches von E. Hagemann. Hagemann: Pfeilséhitzel . 2 Sam 22, 15 (Ps.
schoC seine Pfeile und streute sie.f
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und auch die Menschen unter Marias Mantel, sind in Aktion; die Korperhaltung, die Gesten
mit Armen und Handen, die Blickrichtung von Gesicht und Augen, selbst die fliegenden und
abprallenden Pfeif8 unterstreichen den Aktionscharaktes dildes.

Zur korperlichen Bewegtheit der Personen kommt die Sprache, hier in Form von flatternden
Schriftbdndern, die das Denken und Handeln erklaren und unterstitzen. Sprachliche und
interaktive Kommunikation und die beangstigende Bedrohung von obemigen sich zu

einer spannenden, aul3erst lebhaften Interpretation des theologischen Sujets. Mit Recht spricht
der AMuseumsbegleiterfi von SchloC Br3%ick von

1.4 Der Maler des Bildes

Der Maler des Bildes, Simon von Tast(etwa 1460 1530), darf nicht unerwahnt bleiben.

Er war, | aut AMuseumsbegleiterifi, Adseimes damal
Faches. Er stammte aus dem kleinen Bauerndorf Taisten im Hochpustertal und hiel3
urspriinglich Simon MarenkP In Taisen und den Dérfern der Umgebung hat er Spuren

seiner kiinstlerischen Tatigkeit hinterlasdérSein Hauptaufgabenfeld fand er aber im
Dienste des Gorzer Grafen und kann deshalb gleichsam als gérzischer Hofmaler gelten.

AulRer dem oben vorgestellten PestHilat er noch weitere Fresken in der SchloRkapelle
gemalt® Seine k¢nstlerische T2atigkeidt wird v
charakterisiert: ASimons goi 149 ausgefulftiwerdek, e n , d
beeindrucken durch ihre schlichterimaerlichte Erzéhlart und ihre auffallende Farbenfrische.

Bei durchwegs einfachem Bildaufbau, detailgetreuer Schilderung zeitgemalRer
Gepflogenheiten, harter Farbgebung und Linienfihrung ist jedoch ein Zug ins Stereotype

~

unver kénnbar . #

Andere schriftlile Quellen verweisen auf einzelne Werke in Simons naherer und weiterer
heimatlicher Umgebung, enthalten sich aber einer kiinstlerischen Bew&rtung.

Es mulR3 offen bleiben, von wem das theologische Programm des Pestbildes in Schlof3 Bruck
stammt; mdglicherweées vom Hofgeistlichen, kaum vom Maler selbst, da er nach der
Werkelisté® bis dahin nicht mit gleichartigen Auftragen beschaftigt gewesen war. Auch
durfte er kaum Uber so eingehende Lateinkenntnisse mitsamt genauer Abbreviationsregeln
und Uber ein so subtgebiblischexegetisches und theologisbhilsgeschichtliches Wissen
verfligt haben, wie es fir diese Gestaltung des Bildes notwendig war.

¥Auf dem Pestbild im Dom zu M¢nster ruhen die drei Pf
in der Rechten Gottvaters. Vdibbildung8, Seite27.

31 Museumsbegleiter: S.26.

2A.a.0. S.24.

% Es gibt unterschiedliche Schreibweisen. So nach: Vollmer: Lexikon. Bd.31.iSMéitere Angaben zu

Simon von Taisten: s. Aimg13.3

¥Voll mer: A.a.O. Ain zahlreichen Orten des Pustertale
eine lange Aufzahlung der Werke an, die auf seinen Fleil3 und seine Beliebtheit als Malerrstddrdie

% Die weniger resistenten unteren Schriftbander kdnnten ein Indiz dafiir sein, daR es sich bei den Wandbildern in
Schlof3 Bruck um Seccomalerei handelt. Das wére bei der vorgesehenen Restaurierung leicht zu Uberpriifen, da

bei Fresken (al fresco) die einzelnBagwerke (Giornate) erkennbar bleibén/gl. dazu z.B. Lexikon der

Kunst . Bd. 4. Stichwort AFreskomalereii; Bd. 10 Stichwo
% Museumsbegleiter: S.26.

37 S0: Polyglott: Stdtirol. S.258 f.

8 \ollmer: Lexikon: aa.O.i Vgl. 13.3 Seite159,
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Es ist allerdings bekannt, dal’ sich die Kinstler jener Zeit durch Reisen und gegenseitigen
Austausch weiterbildeten dn si ch auch zu ASchulenfi zusamm
Kretzenbacher Uber einen Maler, der etwa zeitgleich mit Simon von Taisten lebte und sehr
ahnliche Motive wie dieser verwendete, daC A
gefiillt haben duré fi° Derartige Einfliisse und Abhangigkeiten werden auch von Simon von
Taisten in Bezug auf Jakob Sunter und Michael und Friedrich Pacher angenommen oder
behauptef® Aber die bei ihnen gefundenen Anregungen diirften nicht ausgereicht haben fiir

eine so geschksene theologische Komposition, wie sie uns im Pestbild von Schlof3 Bruck
entgegentritt. Ihre ikonographische Umsetzung jedoch dirfte in erster Linie das Verdienst des
sensiblen, theologisch aufgeschlossenen Simon von Taisten sein. Die vielen, zuner€ail alt
Pestbilder gerade im Tiroler Raum haben dabei sicher anregend auf unseren Maler eingewirkt.

Insgesamt atmet das Bild den Geist mittelalterlicher Malerei, trotz der Einbeziehung von
Landschaft und der schon deutlichen Beriicksichtigung perspektiviRgdgsin. Die Dame

des Hauses, Grafin Paola von Gonzaga, mo c ht e
und Moderneres gewohnt sein, fir den aufgeschlossenen Betrachter damals wie heute gilt
aber das Wort eines bedeut derder &Kunst tes Mliitetalteiss t e n :
hat einen Grund in i h%em Reichtum an Gehei mn

Mein Anliegen war und ist es, durch diese Abhandlung auf solche Geheimnisse aufmerksam
zu machen.

-ttt -t
Nachtragam 15. 1. 2009 zu Seite 10 oben:

Nach wiederholten, vergeblichen Versuchen in den vergangenen zehn Jahren habe ich gestern
abend endlich Erfolgamitgehabtdas Schriftbandiber dem Haupt Marias zu entziffern. Der
Text lautet:

Tu dixisti domine ponam arcum meum in nubibus celi ad erit singnum

(Du hast gesagt, Herch werde setzen meinen Bogen in die Wolken

des Himmels und er wird sein ein Zeichen.)
Es handelt sich um eine verkirzte, leicht veranderte und etwas fehlerhafte (ad statt et,
singnum statt signumjy/iedergabe von 1 Mos 9,13:

(Tu dixisti, Domine:) Arcum meum ponam in nubibus, et erit signum foederis

inter me et inter terram.

(Meinen Bogen setze ich in die Wolken; er soll das Bundeszeichen sein

zwischen mir und der Erde.)
Hinzugefugt wurde im Schriftband hinter nubibus (im Anklang an Mt 24,30 und 26,64 und

Mk 14, 6 2) das verkg¢grzte Wort cel i, so dass &
wurden.
Maria erinnert al so den Ahi mmli schen Pfeils

sein Versprechen an Noach, die Menschheit nicht noch einmal ausrotten (vgl. Meam=u 1
6,6+7) zu wollen.

% Kretzenbacher: Bittgebarden. S.72.
“Ovollmer: Lexikon: a.a.O.
“1 Ohly: Bedeutungsforschung. S.32.
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2. Verbreitung und unterschiedliche Aus

2.1 Vom Einzelfall zu den Varianten

Einmal auf den Typus Pestbild aufmerksam geworden, regte sich bei mir das Interesse fur
maogliche Varianten und deren je eigerfedmmigkeitsgeschichtlichen Hintergrund. Einen

ersten Zugang eroffneten einschlagige Kunstlexika, allerdings fiihrten falsche Angaben auch
auf Ilrrwege. So verwies einéalfkenmng@mafARIl ¢ aa
zu Hei |l sber g Mereipostiligchen Bemilyifigen fuhrten zu keinem Erfolg;

diesen Ort bei Nurnberg gibt es nicht. Erst ein zufalliger Blick auf eine Sendung des
Bayerischen Fernsehens zeigte mir die richtige Adresse: die ehemalige Zisterzienserkirche
von Hei | s braolnbne m Avdeudf zhwi schen A 1f3s biesesh und
architektonische und kunstlerische Kleinod dient heute der evdutjgr. Gemeinde als
Pfarrkirche und wurde vor wenigen Jahren unter der Leitung des kunstsinnigen Pfarrers Paul

GeilRenddrfer, mit kunsthsrischwi ssenschaftl i cher Begleitung,
konsefTiretzider fr¢iheren reformatorischen Ve
Altare (...) in der * S idénein der faa kitee Séhatzg e b | i

mittelaltericher Glaubensund Frommigkeitszeugnisse, wie sie in dieser Fulle an einem
vergleichbaren Ort kaum anzutreffen sein durften. Ich werde im Laufe dieser Abhandlung auf
einige dieser Zeugnisse zu sprechen kommen.

Zufallige Begegnungen mit Pestbildern undgkeichbaren Darstellungen ergaben sich immer
haufiger, je mehr ich durch mein Interesse fir solche Begegnungen sensibilisiert worden war.

Es ist erstaunlich, allerdings nur auf den ersten Blick, in wieviel alten Kirchen solche
Zeugnisse menschlicher Notndi christlicher Hoffnung ihre ikonographisecheSpuren
hinterl assemanrhiarb esi e FatDa was man schon kenn:
Zeugnissen plotzlich auch in Gotteshausern, deren kinstlerische Ausstattung man schon lange

zu kennen glaubte. So ergieg mir jedenfalls im heimatlichen Dom zu Munster, an dessen
Pestbild ich jahrzehitelang Avorbeigesehenh

Die Bezeichnung Pestbild kann allerdings leicht irrefihrend sein. Es geht bei den meisten
Darstellungen nicht, wie man vermuten konnte, une éionographische Beschreibung dieser
Seuche und ihrer verheerenden Auswirkungen. Haufig begniigen sich die Hinweise auf die
Pest mit Andeutungen, Symbolen, Inschriften, Schriftbandern, oder es werden vom Maler
einige erkrankte oder sterbende Menschen it dbracht, deren Krankheitssymptome auf

die Pest verweisen. Nicht selten erganzen die bekannten Pestheiligen die Interzessionsgruppe,
so besonders die heiligen Sebastian und Rochus, aber auch St. Ursula oder die Ordensgrinder
Dominikus und Franziskus.

Haufig fehlen auf den Bildern einzelne gewohnte Motive und Personen, oder die erwartete
Rolle kehrt sich in ihr Gegenteil: Aus dem furbittenden Jesus wird der Richter mit Keule oder
Pestpfeilen. So ergeben sich Nahe und Uberschneidungen von Pestbildern und

“2Kunstle: lkonographie. S.638.

3 GeiRendorfer: Heilsbronn: S.2

*“A.a.0.S.1.

*Aa.0.S.2.

“6 Es handelt sich um das Epitaph des Domscholasters Rotger Dobbe. Siehe Abb. 8. Die klare fotografische
Bildwiedergabe von Rudolf Wakonnigg und die einflihisame Beschreibung und Deutung von Domkustos Géza
Jészai finden sich in: Kunstwerke des St.Pallames zu Miinster. Imaginationen des Unsichtbaren 11,
Domverwaltung Minster 1997.



19

Gerichtsbildern, deren genaue Zuordnung oder Benennung dann einen Zug ins Willkurliche
bekommt.

Aus dieser zusammenfassenden Beschreibung wird ersichtlich, da3 es sich bei der
Bezeichnung Pestbilder um eine sehr heterogene und uneinheitliche Speadiziandelt.

Erst im 15. Jahrhundert ist die Entwicklung der vorherrschenden Bildtypen abgeschlossen, die
unter dem Begriff Pestbilder miteinander verbunden werden. Eine dieser Auspragungen habe
ich mit dem Bild von Schlof3 Bruck exemplarisch, und darum téwith, vorzustellen
versucht.

Die wichtigsten Einzelmotive, die in den Gesamttypus Pestbild eingeflossen sind, sollen in
den spéateren Kapiteln vorgestellt und vor allem hinsichtlich ihrer Genese untersucht werden.
Die theologischen, zeitgeschichtlichekiinstlerischen und volkstimlichen Quellen werden

von Fall zu Fall aufzudecken und zu befragen sein, denn es ist ja nicht selbstverstandlich, dai3
Pestbilder und vergleichbare Darstellungen entstanden und in ihrer besonderen Weise zum
Ausdruck menschlichédot und christlicher Zuversicht geworden sind.

Vorher sollen die verbreitetsten Varianten, in denen sich der Typus darstellt, angesprochen
werden, um auf dieser Basis dann gemeinsame Einzelmotive leichter in den Blick nehmen zu
kénnen.
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Abbildung 3: Prozession Gregors des Grof3en

Das A2 ]| t e sist eifiAndleanisnius. IEsl handelt sich um die spéatmittelalterliche
Wiedergabe der Pest in Rom zur Zeit Gregors d. Gr. (59%D4), sehr eindrucksvoll
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prasentiert in den Tres Riches Heures, dem kostbaren Stundenbuch des Herzogs Jean de Berry
zu Anfang des 3 Jahrhundert§(Abb.3) In vielfachen Abwandlungen sehevir dieses

Ereignis in den folgenden Jahrzehnten dargestellt. Die schriftlichen Quellen daftr finden sich
schon bei Gregor von Tout®,dem Zeitgenossen Gregors d.Gr., und ausfithrlich in der
Hagiogrghie des Dominikaners und spateren Erzbischofs von Genua Jacobus von Varazze
(Jacobus de Voragine, 12P8297).

Dessen Heiligenbeschreibungen in der berihmten Legenda aurea enthalten zwar
legendenhafte Ziige, sind aber nicht so unkritisch, wie man Eleiéigenden heute im
allgemeinen einschatft.

Die Legenda sanctor um, Awegen i hrer beispie
als aGoldene Legended Perzabligvender &bedutungedas) Tibdre z e i ¢
und dem Gestank der angeschwat en Kadaver . Da Award die Lu
grof3es Sterben Uber das Volk kam, das man die Beulenpest heif3t. Und man sah mit leiblichen
Augen Pfeile vom Hi mmel f 1 i e@aswarimdatre5®@n si e
Zu den ersten dprn gehorte Papst Pelagius Il. Gregor wurde trotz heftigen Widerstrebens
zum Bischof wvon Rom gew?2hl t. Er veranstaltet

zu sing&mchisi@iner aaufgezwungenendé Bischof
590eine weitere Bittprozession an.

Die Berichte Uber die verschiedenen Prozessionen sind etwas unubersichtlich. Es gab zwei
Pestjahre (590 und 6 0 3 3, Prozessioneh emiteFlehgebetdn,c h e
stattfanden. Zur Osterzeit 590 zog man von debesigdmischen Kirchen aus (gemafld den

sieben Stadtbezirken) sternformig zur Kirche Maria Maggiore und von dort hinter dem
Marienbild (I kone) REiadandere Pradionnénnsfarerbidi 7 her
di e AAd v getztar deriKircheddes&senkranzklosters auf dem Monte Mario verehrt

wird. Zwei Prozessionen zwei Marienbilder?)gemeinsam nach St. Peter. Man hdrte dabei
Engelsstimmen das Osterliche Marienlied singen: Regina coeli, laetare alleluja, quia quem
meruisti portare alleluja, resexit sicut dixit alleluja; und Papst Gregor fugte fromm hinzu:

Ora pro nobis Deum rogamus, alleluja.

Da &erblickte Gregor , al s ma n eben am Maus
vor beizog, auf dessen Spitze deig Schwet endg el M

47\V/gl. Harthan: StundenbiicheS.66 f.
“8 Gregor von Tours: Hist. Franc. 10,1. Vgl. LThK Bd.4.1960. S.1194.
4930 stellt er z.B. die Autoritat eines Kirchenvaters in Frage, als sich dieser in unangemessener Weise zur

Hi mmel fahrt Marias 2uCert: AWsagt dasbezwelet die Kirahenlieberinr e r | e i
Andacht . A In: Jacobus de Voragine: Legenda aurea, ¢(be
Diese wissenschaftliche Freiheit gerade auch gegentber der Autoritéat des Hieronymus hatte sich schon der

Kartauser GuigopA1136) erl aubt, als er bei einer kritischen He

eingriff oder sogar einige eliminierte. Vgl. A.Angenendt: Mittelalter.1994,S.73.

Zur Ehrenrettung des Begriffs AlLegendeXXXiX.gl . R. Benz: L
Auch Bonaventura benutzt den Begriff seri°s, wenn er
Franziskus als Legenda maior herausgibt. Die damit ve
von geistiger Weite und Freiheit. Vglazu H.Feld: Heiliger. S.41.

%0 Schreiner: Maria. S.260.

°1 | egenda aurea. Benz. Berlin. S.241.

*>A.a.0.
*3vgl. LThK. Bd.6. 1961. S.1075.
“Dargestellt auf dem Bild des Giovanni di Paolo aPest

Paris.
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stie3 es darnach in die Scheide. Hierbei erkannte Gregorius, dal’ das Sterben ein Ende hatte;
und al so war es auch. Die Burg®>aber ward hin

Genau diese Szene und dieser Augenblick werden auf den beiden Bildseise
Stundenbuches festgehalten. Noch fallen Menschen, unter den entsetzten Blicken der
Prozessionsteilnehmer, von der Pest getroffen, sterbend um, aber die Furbitte der
Himmelskonigin, die Kraft der mitgetragenen Reliquien und die emporgestreckten Asme d
heiligen Papstes zeigen schon Erfolg: Die Geste des Engels oben auf dem Bergfried deutet
das Ende der Pest an.

Wichtige Elemente des Pestbildes, wie wir sie von Schlol3 Bruck her kennen, fehlen noch im
Stundenbuch des Herzogs von Berry, andere zeig&oyiach bedingt, eine eigene und auch
andersartige Auspragung. So tritt der ztrnende Gott nicht sichtbar in Aktion. Zwar hatte man

in der ersten Pestphase todbringende Pfeile vom Himmel herunter fliegen sehen, aber der
vermutlich Age?° t%%twird michteausdifcldidh I[genanht.Statz dessen sieht

man auf der Spitze des Mausoleums den Er zer
spater stets identifiziert), der sein blutbeflecktes Schwert als die todbringende,
pestverursachende Waffe zu erkenmibt>®

Die Bedeutung der Fursprache wird klar erkennbar. Die grof3te Hoffnung setzt man auf Maria;
ferner vertraut man auf die Heiligen, deren Reliquien in der Prozession mitgetragen werden,
und nicht zuletzt ruckt der heilige Papst Gregor in @&sichtsfeld. Er ist wegen seiner
besonderen Rolle bei diesem Vorgehen gegen die Pest zu einem bedeutenden Pestpatron des
Mittelalters geworden, Atraute mdn ihm doch

Dal3 derartige Bittprozessionen zur Abwendung der $lelsteher auf einem Bild als in der
Wirklichkeit gut ausmachen, dirfte uns heute einleuchten. In der grol3en Pest des 14.
Jahrhunderts suchten die Menschen gewohntermal3en Rettung in der gemeinsamen Anrufung
Gottes. AAl s deut !l i ch eineQuelleeder Adste€kungl Waeen, Baho z e s
sich Papst Clemens VI.®gezwungen, sie zu ver

2.3 Das Pestbild aus der Franziskanerkirche in Gottingen

Auf dem Bild in Schlof3 Bruck drangen sich die Menschen in ihrer Not eng zusammen unter
dem schirmenden Mart&arias. Aber wie weit geht deren schiitzende Macht wirklich? Sie

ist die Mutter aller Zufluchtsuchenden, Mater omnium, wie wir gesehen haben, aber finden
alle auch wirklich Hilfe vor den todlichen Pfeilen des goéttlichen Zornes? Ein eher
Areal i sstdchesmuBe der Franziskanerkirche zu
Niedersachsischen Landesmuseum in Hannover, gibt auf die Frage Atitgad.4).

°°egenda aurea. Benz. Berlin. S.242.

*vgl. Titel des Buches von E.Hagemann: Der géttliche Pfeilschiitze. Vgl. 2am.

" Auf einem Pestbild von 151ith Nationalmuseum in Miinchen schieBen Engel die Pfeile ab. Firbitte leisten
Christus, Maria, Hiob, Rochus und weitere Pestheilige. Gottvater laft sich erbarmen und steckt sein Schwert in
die Scheide. Dazu: Beissel: Geschichte. 1909. S.362.

*8|n andererPestbildern finden Schwert, Pfeile, Speere, Lanzen, sogar Keulen als todbringende Medien
Anwendung, manchmal durch Engel oder gar Heilige, die im Auftrag Gottes handeln.

% Esser: Heilsangst. S.266.

¢ Tuchman: Spiegel. S.107.

®Es handel t seiscthe uAi tAadrabsi Ifdr ¢chi eses Themas n°rdlich de
Marienlexikon. Bd.5. S.165.
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Abbildung 4: Pestbild aus der Franziskanerkirche in Gottingen

Christus (!)streutgeradezu vom Himmel Pestpfeile auf die Erde. Tote und Sterbende, Kinder

und Erwachsene bedecken den Boden. Nur einige wenige Pfeile kann Maria, nur noch eine
Andeutung von einer Schutzmantelmadonna, in ihrem Gewand auffangen, in (iHvdteF
unterstitzt durch einige Jungfrauen und besonders durch den heiligen Franziskus mit
Antonius von Padua und St. Klara, deren Gebet auf dem Spruchband sichtbar gemacht wird:
ASalva illos, Jhesu Christe, prd . qui(Regs tweirq
Jesus Christus, fur die die Jungfrddutter oder Mariadich bittet.)

Die Rollen Jesu und Marias werden in diesem Bild demnach ganz anders verstanden und
dargestellt als in Schlof3 Bruck. Jesus erscheint nicht als der Mittler und Fhiespbetm

Vater, sondern er selbst vollzieht ein hartes irdisches Strafgericht. Maria ist verstummt, ihre
Hilfsgeste erscheint ziemlich wirkungslos, kein Mensch hat unter ihrem Gewand Zuflucht
gesucht. Selbst ihre KorpergroRe ist nicht, wie sonst zu diseriblich, gegenulber ihrer
Begleitung hieratisch gesteigert. Nur in der Anrufung des heiligen Franziskus und seines
Gefolges wird die bekannte Rangfolge der Interzessoren vorsichtig angesprochen: Maria ist
die eigentliche Fursprecherin, die Begleiter ttedligen unterstiitzen ihr Fiirbittgelfét.

%2 Bej anderen Gelegenheiten muR auch Maria selbst, mit eigenen Worten, den ziirnenden Jesus besanftigen.
Nach der Legenda aurea (Benz, Berlin. S.58&i¢l dem Speculum humanae salvations, Kp.37, stellt sich

Maria, in einer Vision des heiligen Dominikus, inrem Sohn entgegen, der Gber die Laster der Menschen, tber
Hochmut, Habsucht und Wollust, erzurnt ist und die gesamte Menschheit mit drei Lanzenichier droht.

Sie verweist auf die Heiligen Dominikus und Franziskus als Menschheitsverbesserer, die durch die ganze Welt
ziehen werden, um sie der Herrschaft Jesu wieder untertan zu machen.

-Die Anwesenheit des heiligen Franziskus als FursprechereauBdd der Franziskanerkirche in Gottingen

hangt also nicht nur mit der Ordenskirche zusammen. Eine zusétzliche Verstandnisbriicke ist die beschriebene
Vision.
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Jesus als Richter und Gerichtsvollzieher, diese Vorstellung wird ikonographisch komplizierter
und theologisch problematischer, wenn es nicht mehr nur um irdische und zeitliche
Strafgerichte geht, sondern wo dasigavSchicksal des Einzelmenschen (Individuzder
Partikulargericht) oder schlie3lich der ganzen Menschheit (Weltgericht) in Frage steht. In
diesen Gedanken und Bildern kulminierten alle Angste der mittelalterlichen Menschen, und
deswegen durfte, entgegallen theologischen Einwanden, auch hier die Furbitte der
Gottesmutter, der Mutter der Barmherzigkeit, nicht fehlen. Doch Uber diese Bilder, die
Gerichtsbilder, wird erst an spéaterer Stelle zu handeln sein.

2.4 Das Landplagenbild am Dom zu Graz

Das grofite estbild befindet sich am Dom zu Graz, und zwar nithGotteshaus, sondern an

der sudlichen AuRenwand. Gemalt wurde es 1485 von dem Karntner Meister Thomas von
Villach und ist in seiner kinstlerischen Ausfuhrung, in der fast untiberschaubaren Vielfalt der
dargestellten Elemente und in seiner GroRRe gleichermal3en beeindruckend. Leopold
Kretzenbacher hat es eindringlich beschri@bemnd es kiinstlerisch und theologisch
interpretiert.  Verwitterungserscheinungen und mangelhafte Restaurierungen des 19.
Jahrhunded haben das Kunstwerk allerdings stark beeintrachtigt. Altere Beschreibungen,
Kopien und Detailimitationen unterstitzen Kretzenbachers Deutungsversuche.(Abb.5).
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Abbildung 5: Landplagenbild zu Graz**

Das Land, die Steiermarkyar im Jahre 1480 von den Tirken, von der Pest und einem
gewaltigen Heuschreckenfral3 heimgesucht worden, allen drei Plagen schutzlos ausgeliefert.
Das Bild erhielt von dieser Erfahrung her den Namen Landplagenbild. Im Unterschied zu
vergleichbaren Bildernwerden diese Plagen auch veranschaulicht. Oberhalb der

%3 Kretzenbacher: Bittgebarden. S.20 ff. Dort auch weitere Quellenangaben.
% Eine groRere Kopiedfindet sich im Anhangt3.4
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Darstellungen der verschiedenen Plagen tritt eine fast uniberschaubare Schar von Heiligen
des Alten und Neuen Testaments fur die bedrohten Menschen ein, unterstitzt durch Vertreter
der Kirche und des &tchs und die doppelt dargestellten neun Choére der Engel. In der Spitze
des Bildes sieht man die Heiligste DreifaltigR®gitGottvater schleudert (diesmal) keine
Pfeile, sondern halt drei Lanzen in seiner Rechten, wie sie Dominikus in der Hand Jesu
gesehermatte und wie man sie auch auf anderen Pestbildern gelegentlich zu sehen bekommt.

Den drei gottlichen Personen am nachsten im oberen Bildteil erkennt man auf der linken und
rechten Bildseite zwei durch GroRe und Position hervorgehobene Heilige: Maria und
Johannes den Taufer. Quer Uber das Bild hin spannen sie den Schleier (!) Marias als Schutz
Uber die geplagte Menschheit.

Dieser Interzessionsdarstellung von Maria und Johannes vor dem strafenden Gott begegnen
wir sehr haufig in Gerichtsbildern. In der Kstgeschichte wird sie als Deésis (Furbitte)
bezeichnet. Kretzenbacher s p rKoroplodition \der n der
Wel t ger i ¥ e erhuf Eptrant dén Syrer (30873) zuriickfilhrt. Johannes ist der
hervorragende Vertreter des Alten Testarséh AMaria hier als Mater
Perdrizet den ikonographi ®chen Typus einst b

2.5 Das Interzessionsbild in Heilsbronn

Abbildung6: Das AHeil sbronner Rechtfertigungsb

® Auf die unterschiedlichen Ausspriiche (Spruchbander) der géttlichen Personen komme ich unter dem
Stichwort Alitigatio sororumfA noch zu sprechen.

% Kretzenbacher: Bittgebarden. S.34 f.

Mt 11,11: AUnter denen, die vom Weibe geboren sind,
Dennoch ist der Kleinste im Hi mmelreich gr°Cer als er
% Kretzenbacher: a.a.0.S.35. M.P. Perdrizet: Vierge. S.151 f.
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In der bereits rihmlich eni@iten ehemaligen Zisterzienserkirche in Heilsbronn benutzt Gott
wiederum eine andere Waffe; keine Distanzwaffe wie Lanze oder Pfeile, sondern das
Schwert. (Abb. 6) . Wa hrend Maria auf der rech
Kirche und Reich himr ihnrem Mantel schitzend verbirgt, greift Jesus auf der linken, durch

Wol ken und Lichtschein als Ahimmlischi char
Schwertes, das der Vater drohend erhoben hat. Maria zeigt auf ihre Brust, Jesus auf seine
Seite.Und wenn auch die Weltkugel in der Linken des Vaters schon wankt, hat die Furbitte

doch Erfolg: Der Heilige Geist hat sich als Symbol des Friedens mit ausgebreiteten Fligeln

auf dem Schwert niedergelassen.

2.6 Die zweifache gottliche Bedrohung auf dem Pestiin Schwabisch Gmiind

Wie unerschopflich die kinstleristheologische Erfindergabe und die oft ungebroahaine
Frommigkeit der mittelalterlichen Christenmenschen war, zeigt auch eine Darstellung in der
Heiligkreuzkirche in Schwabisch Gmind. (Abb.$)e befindet sich an der Innenfassade der
Westseite des Minsters und ist nur schwer zuganglich, eine Gesamtaufnahme des Bildes ist
kaum moglich. Das Museum fir Natur und Stadtkultur von Schwébisch Gmund konnte mir
nur eine Schwarweil>Aufnahme von einer 8pie des Bildes (einem 1893 angefertigten
Aquarell von Carl Fischer) schick8h.Das Wandgemalde ist inzwischen (1991/92) zwar
restauriert worden, kann aber weiterhin nicht in Ganze fotografiert werden.

Abbildung 7: Schutzmantelmadonna in Schwabisch Gmind

® Fiir ihr freundliches Schieen und das kostenlose Foto der Kopie bin ich Frau Dr. Monika Boosen sehr
dankbar.
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Maria ist darauf in UberlebensgroRe dargestellt und fullt in ihrer Funktion fast das gesamte
Bogenfeld aus. Zwei schwebende Engel kronen sie mit der Kaiserkrone, die, ahnlich wie in
Schlo3 Bruck, an den kunstvolestalteten Bilgeln zu erkennen ist. Andere Engel breiten
Marias Mantel weit aus, so dald die Christenheit, symbolisiert durch ihre kirchlichen und
weltlichen Vertreter, daruntercButz finden kann. Der Teufeéchts unterversucht, in das
Geschehen einzugfen.

Die Bedrohung geht von Vater und Sohn gleichermal3en aus, Maria ist somit der einzige
Schutz, der den Menschen in dieser sonst ausweglosen Situation bleibt. Pfeile in grol3erer
Zahl gehen von den beiden gottlichen Personen aus, und zusatzlich konaimt @ef den
langen, blanken Schwertern von Vater und Sohn, die beide ikonographisch merkwurdig klein
geraten sind. Grol3 und eher beruhigend schwebt der Heilige Geist tber dem Bild und laft
Hoffnung auf Rettung aufkomméh.

2.7 Ein Epitaph in Minster als Pestbid

Nach der schon erw?2hnten grundl egenden Arbei
Mi s®r i cordehf i st Vera Sussmann mi t i hrer C
angegangen und hat darin den Nachweis Uber viele noch unbekannt gebliebene
Schutzmatelbilder erbrachf! Insgesamt nennt sie iiber 350 solcher Bilder aus ganz Europa

mit dem Schwerpunkt Italien. Trotz dieser grof3en Zahl, so betont sie, sei ihr Katalog
Asel bstverstandl i?ch ganz wunvollstandigh.

Ein nicht geringer Teil dieser Darstellunggehort zu den eigentlichen Pestbildern, die
wiederum in |Italien besonders zahlreich vert
Menge derartiger Pestbilder gab, besonders in Holzschnitten, stand Italien doch im
Vordergrund.*

Aus der Fulle der Mglichkeiten soll eine weitere Darstellung gezeigt und naher besprochen
werden, die in meiner Heimatstadt ein eher unbekanntes Dasein fristet: das oben erwahnte
Epitaph eines Domherren (Abb. 8). Bei Ruckfragen wuldte keiner meiner Bekannten etwas
von diesemBilde, und auch ich selbst bin erst vor einem Jahr darauf gestol3en. Das Bild
befindet sich im sudlichen Querhaus des Doms, in der N&he der grof3en Orgel, und ist im
Halbdunkel oft nur schwer auszumachen. Ein sehr gelungener Kunstdruck nach einer
Aufnahme wn Rudolf Wakonigg und eine feinsinnige Beschreibung durch den Domkustos
Dr. Géza Jaszai haben das Bild dem interessierten Betrachter leichter zugénglich ffemacht.

“Frau Dr. Moni ka Boosen meint in ihrem Schreiben: Das
Schutzmantel madonna mit dem des Wel t geéanscli¢lensundi Di eser
lieber allgemeiner von einem géttlichen Strafgericht (wie auf den Pestbildern) sprechen. Zu viele Einzelmotive

auf diesem Bild sprechen gegen eine Zuordnung zum Thema Individigal Weltgericht. Vgl. dazu die

nachfolgenden Ausfilhrunggnu A Ger i cht sbildernfi 4.2 und 4. 3. Die Anv
kommt allerdings, wenn auch in anderer Form, auch haufig in StemdeGerichtsszenen vor. Das Weltgericht

kennt aber nach biblischen Vorgaben nur Jesus als Richter. VVgl. 5R2Jader Mt 25,31 ff.

"V .Sussmann: Schutzmantel. 1929.

"?A.a.0.: S.55.

"Aa.0.:S33Thilo Esser hat in seiner 1999 ver°ffentlichte
zahlreiche gedruckte Pestbilder besprochen.

" Jaszai: Imaginationen997.
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Es handelt sich um das AEpitaph des Domscho
d.A. aus dem Jahre 1538. Ein Epitaph dieser Art soll die Erinnerung an die dargestellte
Stifterperson wachhalten, besonders aber den Betrachter zu einem Furbittgebet flr den
Verstorbenen einladen. Das Epitaph des Domscholasters, des Leiters der Domschule, wurde
im angegebenen Jahr neu hergerichtet, nachdem ein erstes aus dem Sterbejahr 1531 durch die
Wiedertaufer, wie so viele andere Kunstschatze in den Kirchen Munsters, zerstort worden

war.

Abbildung 8: Epitaph des Domscholasters Btger Dobbe in Miinster
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Das farbenfrohe Bild atmet Frieden und ist ohne jede aufgeregte Dramatik. Den Hintergrund
bildet eine liebliche Landschaft. Auf dem blumenreich&asen im Vordergrund knien Jesus

(auf der liegenden Geil3elsaule) und Maria, beideéblosgewandet, als Furbitter fur den in
ehrfurchtiger Distanz knienden und betenden Scholaster. Beide weisen auf ihre besonderen
Verdienste hin, die sie als Furbitter vor Gott wirkkraftig erscheinen lassen. Maria zeigt auf

ihre Brust und sagt zum SohffefiKynt sy an dyner moder broste, troeste den stinder
hemel forstefi (Kind, sieh an deiner "Nasust er B
weist mit ahnlicher Geste auf seine Seitenwunde hin und spricht mit nach oben gewendetem

Bl i ck: AO vaEed) edrotdorusmhd myn wyl doch dem su
wegen meines Todes und meiner Leiden, sei doch dem Siinder gnadig.).

Nach dem nun schon bekannten Motiv der Heilstreppe durchlauft die Bitte des Scholasters
verschiedene Instanzen, digsprechend das Anliegen verstarken.

In der oberen Bildhalfte, durch Wolkenband und Lichtschein als himmlische Sphéare kenntlich
gemacht, thront Gottvater als ernster Richler,b er es handelt sich ni ch
z¢srnenden °Guet aufvnaahchen safideren Pestbildern. Auf dem Haupt die
B¢egel krone des Kaiser s, in w¢grdevoll er Hal t
vele mysdaeni (Der S¢nder hat wuns vi el B° ses
(In drei Plagen mu3 er mitehen.), aber er vollzieht das Urteil nicht, dank der Furbitte

Marias und seines Sohnes. Die Pfeile mit der Aufschrift Pestylenz, Oerlog und Duertijdt
(Pest, Krieg und TeufBeit = Hunger) werden nicht als todbringende Waffen geschleudert

oder abgeschossegsondern liegen fest in der Hand des sich erbarmenden Vaters.

Wie ein Bote des Friedens und der Verséhnung erscheint der Heilige Geist in der Mitte des

Bil des, i m Schnittpunkt Zwi schen Hi mme |l ur
Strahlennimbus die Taeldes Heiligen Geistes den Firbittenden hernieder, um sich ihnen im
Zeichen des himmliscHen Friedens zu offenbar

Dieses schone Bild im Dom zu Miinster ist kaum noch als Pestbild zu bezeichnen. Es enthalt
zwar fast alle bekannten Motive dieses Bildtypaber es vermittelt nicht mehr den Eindruck

von aullerster Not und stirmischer Interzession. Maria braucht ihren schitzenden Mantel
nicht auszubreiten; sie ist zwar Mediatrix, aber kaum noch Defensatrix, wahrend die
Verbindung beider Funktionen fir die $¥gilder sonst eher charakteristisch ®{stlesus
erscheint trotz Passionsséaule und Wundmalen nicht mehr als der Schmerzensmann (es flief3t
kein Blut, statt der Dornenkrone goldene Strahlen Gber dem Haupt wie bei Maria), sondern
eher im hohenpriesterlichene@ande (in kostbar besticktem Chormantel (Pluviale) mit
seinem Nameihs auf der groR3en, edelsteinbesetzten Schliel3e).

Gottvater halt die Pfeile zurtick und schickt statt derer den Geist der Versohnung. Ein Bild,
das die Not der voraufgegangenen Jahre &edertduferzeit in Mdinster und der
unbarmherzig wiederkommenden Seuchen der folgenden Jahrzehnte und Jahrhunderte
vergessen |aft.

> Dr. Jaszai nennt die Namen der dargestellten Blumen und weist auf ihre allegorische Bedeutung hin. A.a.O.
S.3.

"8 Alle Spruchbander sind in einem alten Niederdeutsch geschrieben.

" Ubersetzungen nach Dr. Jaszay. A.a.O. S.2.

Byvgl. Anm.22.

" Th. Riewerts und P. Pieper: tom Ring. S.197 ,NH4er zitiert nach Jaszai: Imaginationen. S.2.

8 J4szai: a.a.O.

81 Dazu Baumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd.5. S.165.
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Kretzenbacher spricht wegen der Kkostbaren Ge¢
fr¢e¢hen 16. Jahwhwundgmtsgefe)r wmwinds FHedwmer Stadt
Adem grauenhaften Leiden im Schreckensregim
153%.

Interessant ist, was der selbe Autor, unter Berufung auf Max Geisberg, den groRRen
Kunsthistoriker Miinstef3 v on der Al ange(n) Leidehsgeschi
ASo war es etwa um 1823 aauf Anordnung des
cberteéincht 6. Ja es war anscheinend mehrfach
Warum es aber..() so sehr den kirchlichen Kreisen mif3fallen hatte, wird allerdings nicht
kl ar. A Darin muC Kretzenbacher jedoch korr

(Kretzenbacher schreibt irrte¢emlich Gaisberg
Fiunfter Teii Der *®*®bomi §e bemerkenswerte Hinweise z1
sein eigener Ausdruck) di eses Bil des, das €
bezeichnet.

Danach war das Bild etwa 1824 Aauf #%mitrdnung
Kal k ¢bert¢égnchtida worden. Am 14.1 X.1833 erkun
der Provinz Westfalen Ludwig von Vincke (18161844) beim Domkapitel wegen des

Bil des, das Aganz ¢berwei Ct und anobetztehi es e .
verschiedene, zum Teil sehr bedenkliche Bemihungen wegen einer Restauration des Bildes
ein. Es wanderte zwischen Dom, Kapitelsaal, Kunstverein und wiederum Dom hin und her.

AEs soll zeitweilig entfernt wem22&IHH868. hei Ct
Noch | ange bleibt das Bild Azum Aufh2ngen ul
ABei der Ausstellung im Landesmuseum 1924 z

Mutter Gottes bezeichneten Stelle die alte Bemalung mitsamtkdeitlegrunde bis auf das
Hol z abgehobelt war. i

Hi er d¢grfte auch ein Hinweis auf den Grund
Kal ki und die gezielte Besch?2digung eines Te
der Rechten der Mutter Gottdse zei chnet en Stell eh i st ni ch
entblo6Rte oder kaum verhillte Brust. Sie war offensichtlich das Skandalon fiir die frommen
Domherren.

2.8 Der bescheidene Anfang der Pestbilder

Nach der Betrachtung der oAltdnd bu den dnfangedei Pe s
Entwicklung zurtickzuschauen, auf einen kleinen Holzschnitt von geradezu atemberaubender
Nai vita?at (Abb. 9) . Er findet sich im AHeil s
hier nach einer Regensburger Handschrift um £400.

8 Kretzenbacher: Bittgebarden. S.78.

8 prof.Dr.Max Geisberg 18751943, Direktor des Landesmuseums der Provinz Westfalen vorii 18834,
Erforscher der Kunstdenkmaler dieser Stadb steht es auf einer Gedenktafel am Geisbergweg in Minster.

% Kretzenbacher: a.a.0. S.76. Anm.8.

% Geisterg: Der Dom. S.342.

% Heinrich-Johann Droste zu Hiilshoff (1768.836), Dompropst in Miinster und Domherr in Osnabriick, Onkel
der Dichterin Annette von Drostdilshoff (17971 1848). Sie erwéhnt ihn ihrer Schwester Jenny gegenuber als
AOnkel D o nmiipl rV§l.ldazt W. Hreinerr Droste zu Huilshoff: Annette. S. 214.

87 An spaterer Stelle wird ausfiihrlicher von diesem erstaunlichen und weit verbreiteten illustrierten Buch des
ausgehenden Mittelalters die Rede sein.
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Abbildung 9: Mantelschutz im Speculum humane salvationis

Maria als junge Frau mit langwallendem Hé&sr aber Deutung Seite/7), gekront und mit

einem Nimbus versehen, kniet flrbittend auf dé3oden. lhren jugendlichen Leib
rickwartsgebogen, bietet sie sich als Zielscheibe dem aus den Wolken heranstirmenden
himmlischen Pfeilschitzen dar. Ihre ausgebreiteten Arme halten schitzend den Mantel Uber
ein fast keck blickendes, zusammengedrangtes urehfals kniendes Hauflein von
Menschenkinderf® Wie ihre SchiitzeriMutter schauen sie dem Angreifer staunend und
gelassen ins Gesicht. Er wird es gewif3 nicht wagen, den tberlangen Pfeil abzufeuern!

Mag die Angst die Kinder unter den Schutzmantel getnédimben, es erfillte sie auch die
Gewil3heit von der flurbittenden und abwehrmachtigen Kraft der Gottesmutter; hier ist sie
Mediatrix und Defensatrix zugleich. AMari a ¢
erklarende Schrift iber dem BifdDazu-vielleicht ADi e Ki r chi.

Die frihsten Darstellungen dieser Art, Miniaturen in Gebed Erbauungsbuichern, oft mit
anspruchsvoller Theologie befrachtet, wie zum Beispiel im Speculum humanae salvationis,
stellen Maria als Mater omnium dar. Sie unterscheidech nicht nach Stadnden, Orden,
Bruderschaften, Familien oder Einzelpersonen. Aber schon bald danach treten uns diese, in
groRerformatigen Darstellungen, auf Vereinsfahnen, als Wand Tafelmalerei oder in
Skulpturen entgegen.

2.9 Pestbewaltigung anderer Art

Wir haben uns bei der fragmentarischen Ubersicht iiber die Pestbilder verschiedener
Auspragungen bewul3t aBilder beschrankt. Daneben driickt sich die Angst der Menschen
vor dem gottlichen Strafgericht der Pest und zugleich das geradezu unbegrenzteevVantrau

die Furbittkraft der Gottesmutter in vielerlei AuRerungen der Literatur und darstellenden
Kunst aus.

8 vielleicht 1aRt sich links unter den Zuthtsuchenden sogar ein gekréntes Haupt ausmachen.

®Der drohende Gott ist nicht Gott Ain der zweiten Per
Gottheiti, S. 9, mei nt . Auch an ander emnatsdder!l | en i n der
Kreuzni mbus (vgl. z.B.Appuhn. S.42); wund in der | bers
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Auf Adi e Bew2ltigung der Pest in der gemei I
Frommi gkeitfA hat Thi | o *EeRere; Gebetesfrbngnte Gedicheeh hi n
und Schauspiele, gedruckte Pestblatter mit Bild und Text, religiosse Symbole (z.B. d&s Pest
(=Tau)), teilweise mit apotropaischer (das Unheil abweisender) BedétjtabtpRzettel und
Prozessionen: in schier unermef3licher VielaRert sich das Bemuhen, der Bedrohung Herr

zu werden und sich dabei der tibernatiirlichen Hilfe zu vergewi¥sern.

In spateren Zeiten (besonders im Barock) errichtete man in bayerischen und habsburgischen
Landen Pestsaulen, geschmickt mit der HeiligerifBitigkeit und mit Figuren der
Pestpatrone, als Votivmale nach (iberstandenen Nbten.

Es gibt Ubrigens keine Uberzeugende Erklarung fiur die Tatsache, dal3 erst im 15. Jahrhundert
Bem¢ghungen in Literatur und Kunst neraligioger © Cer €
Bew? | t i gu fi*gnbaheen. Dabei g die erste Pestwelle von 1352 schon viele
Jahrzehnte zurtick. Nach Esser liefern die demographischen Untersuchungen von Georg Zinn
und ihre ErgebnisSee i nen Apl ausi bl en Eronkdalichierhdht sichs at z
das Risiko fur Personen, die besonders engen und h&aufigen Kontakt mit anderen hatten und
somit auch | eichter infiziert werden konnten

Tatsachlich fielen ganze Konvente der Pest zum Opfer; besonders Arzte, Notare und
Weltkleriker zahlten einen hohen Tribut. Da die gebildete Schicht also besonders stark
dezimiert wurde, sei die intelligente, religibse Aufarbeitung des Pestproblems so spat erfolgt.
Dem ist aber entgegenzuhalten, dal3 vielerlei Frommigkeitsbestrebungen in Theabbgie u
Kunst in anderen Bereichen schon viel friher sichtbar wurden und in der Zeit der
Verzweiflung ein Gegengewicht bildeten, ohne das eigentliche Pestproblem religios
anzugehen, wie an spaterer Stelle dieser Arbeit noch dargelegt werden wird. Nach meiner
Ansi cht war es d & der e sdlbstedsrshediogissir unéd embtional nicht
bewaltigt war, sich vielmehr aus wiederkehrenden Wellen neu speiste und erst in zeitlicher
Distanz ein ruhigeres Nachdenken mdglich machte und nach wieder ansteigender
Bevolkerungszahl eine sinnvollere Alternative als die Resignation zulie. Da konnten
Pestbilder mit der Interzession Jesu und Marias (wieder) Hoffnungszeichen werden;
Pestgebete und Bruderschaften zeigten, dal3 die Lethargie iberwunden war.

Alle diese Zegnisse, vom Pestbild Uber Bruderschaften bis hin zu Stiftungen und
Votivmalen, sind Zeichen der auf3ersten Not der Menschen, aber auch ihres entschlossenen
Bemuhens, durch Werke der Nachstenliebe und durch das Vertrauen auf das Erbarmen Gottes
das nur schiebar chaotische Dasein in der Balance zu halten. Solange man an einen
Zusammenhang von Himmel und Erde glauben konnte, blieb trotz Leid und Todeserfahrung
noch Sinn denkbar und Verzweiflung Uberwindbar. Um diese Sicht der Dinge kann eine Welt,
wo sie unghubig geworden ist, die Menschen des Mittelalters nur beneiden.

% Esser: Heilsangst. S.60 und 180.

vgl . Ez 9,6 : A Von denen, die das Zeichen T auf der
2 Ein wichtiges Zeugnis fiir dieses Bemiihen bilden die, haufig illustrierten, Schriften zur Sterbekunst; die Ars
moriendkiLiteratur, die im 15. Jahrhundert inmitten der unaufhérlichen Pestwellen und des allgegenwéartigen

Todes entstanden. Sie dienten Priestern umehlals Anleitung fur den Beistand in der Sterbestunde.

% Am bekanntesten ist die 1693 auf dem Wiener Graben errichtete Pestsaule. Dazu: R. Toman / A. Bednorz:

Barock. S.335 f.

% Esser. Heilsangst. S.25.

% Georg Zinn. Kanonen. S.182.

% Zum Begriff vgl. ROtto: Das Heilige. S.15. Auch: Gen 35,5, Ex 14,25, 1 Sam 5,9+11; 11,7 und 14,15.
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3. Mer kmal e devi HPreestHarl kdeenf t und Char akt

Die vorgestellten Pestbilder lassen bei aller Besonderheit im einzelnen gemeinsame und
haufig wiederkehrende Motive erkennen.ditxd

Der zirnende Gott

Die Schutzmantelmadonna

Die bedrohten und schutzsuchenden Menschen

Die Interzession Marias durch Brustweisung und Firbitte

Darunter: Der Schmerzensmann als Fursprecher und Die Geburtsstunde der Heilstreppe

E N

In den folgenden Kapitelrsoll versucht werden, die Herkunft dieser Motive, die ja
keineswegs selbstverstandlich sind, zu klaren und dann hinsichtlich ihres geschichtlichen,
theologischen und ikonographischen Zusammenhangs zu bestimmen.

Fur jedes dieser Motive, so werden wire h e n gi bt es einen Aliter
seinerseits auf geschichtliche oder mythologische Vorformen zurickgreifen kann. Die
Reihenfolge rickwarts (in zeitlicher Hinsicht) lautet also: ikonographische Darstéllung
literarische Vorarbeit geshichtliche oder mythologische Verwurzelung.

Zur ersten Junktion schreibt V. Sussmann: A\
der Literatur al s YiZahlreitlerandéré Autbeem bestitigerk dieses t . fi
Erfahrung. Es wird an gegebeneelf darauf aufmerksam gemacht werden.

3.1 Der ziurnende Gott

Das grol3e Paradoxon der Pestbilder besteht darin, daf3 Gott als der Feind der Menschen

auftritt. AEs reute den Herrn, auf der Erde
Herzen wé&h 6f) (UGaeln danach fol gt der Entschl uC
erschaffen habe, vom Erdboden vertilgen.d (

einem solchen Denken und Handeln Gottes.

Die Menschen des 14. und 15. Jahrhunderts, die nachistien,eeuropaweiten Pest von 1347
i 1352 in kurzen Abstanden von immer wieder neuen Pestieliberrollt wurden, lebten

und starben in dem BewuCtsein, von Gott schy
konnte es nur eine Erklarung geben, der Z8m t t*°dPapst iKlemens VI. selbst liel3 1348 in
einer Bulle verlauten, daC AGott d{aberMensch

warum? Die alttestamentliche Auffassung vom -HrgehensZusammenhang war zwar von

Jesus in Frage gestellt (Joh 9,2 f.yluimm das gnadenhafte Handeln Gottes gegeniiber gestellt
worden. Aber die VerknUpfung von Sinde und Strafe hatte sich langst wieder Bahn
gebrochen, und schon Adas Fr¢hmittelalter hi
fed% . n

9" Sussmann: Schutzmantel. S.14.

% (Jber Ursachen und Pestverlauf vgl. 9.2 und 9.3.
% Tuchman: Spiegel. S.107.

%A a2.0.: S.108.

101 Esser: Heilsangst. S.16 f.
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Das eigentlich Trad ose daran war, daC man Akeinen g°©
erkennen konnte, Adi e¥&smaleaudd eitht, @oit um Brharmenr a u e r
anzurufen. Von den Bewohnern Ninives sagt di
ihr Verhalten; er sah, daf3 sie umkehrten und sich von ihren bésen Taten abwandten. Da reute
Gott das Unhei |, das er i1 hnen angedroht hat
3,10). Hier aber, in der groBen Pest, hatte Gott das Unheil ohne Vorwarnung schon
hereinbrechen lassen, und da half kein Bul3geschrei mehr.

Von William Langl and, dem einfluCreichen en
AGott ist taub in dieser Zeit, er erh°rt wuns
b r e ¢ {eMan fiihit sich an die Prifung und das Urteil selbst der frommsten Juden
erinnert, die in und nach der Shoah im Nationalsozialismus Gottes Handeln (oder Zulassen)
tadelten und als unverstandlich und ungerecht verurteilten.

Auch die Pest konnte nicht als gerecibtrafe erkannt werden, denn sie war wahllos Uber
AGerechte und Ungerechtefi (Mt 5,45) hereinge
war i vergleichbar dem alttestamentlichen Denkev on der Grundei nst el
talioni si b e ssataderderhaltndreaRigk&trvanivergehen und Strafe; und das

galt bis in die Jenseitsvorstellungen hinein. In der GeilRel der Pest konnten die Menschen aber
keine Aspiegelnde Strafefi mehr erkennen. Da
Balance maRlogberschrittert®*

Die Pest als Strafe hatte auch keinen erzieherischert®eienn der unfaRbare Schrecken
besserte die Menschen nicht, sie Aergaben s
Leben al s' Higoriker wenweisenfioft auf ahnliche fBhrungen in Pestund
Kriegszeiten, so z. B. Thukydides bei der Pest von Athen 430 v.Chr. Auch der Verfasser der
Apokal ypse macht diese entt2uschende Erfahr
Gottes, der Macht Uber diese Plagen hat. Sie gingen inigdith und gaben ihm nicht die
Ehre. A (Apk 16,9; @hnlich 16.21). Aber das E

i berl ebenden gerieten in Furcht und gaben Go

Nach den verschiedenen Wellen der grof3en abesidtidren Pest stellte sich keine Besserung 5
des Verhaltens und der Verh2ltnisse ein: AD
gef ¢hlloser wie oft nach Zeiten def” Gewalt wu

311 Der Az¢rnende Got tefiichten der Religionsges

Der Az¢rnende GotthA ist religionsgeschichtl
Erfindung der christlichen oder judischen Religion. Wo immer die Menschen an einen
personlichen Gott glaubten, der die Welt und die Menschen geschaffen rdgruhduf des

Alls bestimmt, da versuchten sie auch, ihr eigenes Schicksal auf den Zorn oder das

192 Tychman: Spiegel. S.123.
193 Zitiert nach: Tuchman. Spiegel. S.110.
1%4y/gl. dazu D.Owen: Vision. S.49, A.15. Hinweis bei: P.Dinzelbacher: Jenseitsbriicke. S.203, Anm.97.

) n 2 Makk 7,32 f. (vgl. auch 6.12) kaumneldier fromme I
gesundigt haben. Wenn auch der lebendige Herr eine kurze Zeit lang zornig auf uns ist, um uns durch Strafe zu
erziehen, so wird er sich doch mit seinen Dienern wie

1% 50 Giovanni Villani, der groRe florentinische Historikert detten in einem Satz abbrach und an der Pest
verstarb. Zitiert nach: Tuchman: Spiegel. S.119.
Y7 Tychman: Spiegel. S.119.
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Wohlwollen ihres Gottes zuriickzufiihren und seine Gunst durch Riten, Gebete, Opfer und ein
rechtes Leben zu erlangen.

3.1.2 Der Zorn der antiken Gotter und der Schicksalsglaube

Starker allerdings als der Glaube an wirkmachtige Gotter scheint in der Antike bei Griechen

und Romern das Gefuhl der Ohnmacht gegeniuber dem (blind)waltenden Schicksal gewesen

zu sein, dem selbst die homerischen Gotter unterworfen waren. Likies 5 v. Chr .
formulierte diesen Gedanken so: AAuch die G
nicht hinauszuschieben oder si cHUgddgrdmt di e ¢
Galen (A199) kritisiert den hGoseinem®génhiangten de
die Schopfung. Aber diese Auffassung ist unvereinbar mit der Kosmologie des Platon und
Arist&teles. d

Auch im germanischen Raum herrschte der Schicksalsgedanke vor, naturlich ohne eine den
Griechen und ROmern vergleichbadesmologische Reflexion von Schoépfung und
Weltgeschehen. Die Gotter, so méchtig und vielfaltig sie gedacht sein mochten, unterstanden
dem als Aunerbittl| ' cAEseriascthteitre nEtSwahs ,c kdad fi

~

menschliche L€¥ben beherrscht. f

Eine gegenlaufige Tendenz zur Uberzeugung vom unerbittlichen Schicksal zeigte sich in der
ungebrochenen Verehrung und Anrufung der vielgestaltigen Gattet Geisterwelt der
Antike durch das einfache Volk und in der haliiéren, stark erlebnisorientientd-eier der
Mysterienkulte. Hier fand man Sicherheit und Trost, wéahrend die philosophischen
Spekulationen Uber Gott das Herz kalt lie3en.

3.1.3 Der Gott der Philosophen und der Gott Israels

Fur unsere Uberlegungen bedeutsamer ist das judische und chris#igtandnis von Gott

und seinem Verhéltnis zum Menschen. In Israel kannte man keine philosophischen
Spekulationen tUber das Wesen Gottes und Uber die gottlichen Eigenschaften. Im Unterschied
zur griechischen Philosophie, die Gott als das ewige Sein, unpelns@mverénderlich und
absolut transzendent begtiff war der Gott Israels, Jahwe, der seinem Volk nahe Gott, der
Begleiter, der eifernde und eiferstichtige Gott, der einen Bund mit den Menschen schliel3t, der
sie belehrt oder im Zorn bestraft, vor allerer dGott, der nicht durch philosophische
Spekulationen ergrindet wird, sondern der sich selbst zum Menschen auf den Weg macht,
sich ihm offenbart, sich ihm erfahrbar macht. Die griechischen Philosophen wollten durch
Denken zu einer Gottesvorstellung gelamgkeei den Israeliten nahte sich Gott selbst den
Menschen, und ihre Antwort auf diese Offenbarung Gottes war Glaube, Gehorsam.

Blaise Pascal hat diesen Unterschied nach seiner Gberwaltigenden Gotteserfahrung, seinem
mystischen Feuererlebnis in der Nache s 23 . 11. 1654, i m AM®MOT I &

18| ykrez: Rerum.V. S.309f.

% Dihle:willen. S.11.

10 Angenendt: Religiositat. S.110.

1 de Vries: Germanen. S.74.

“2p i ghedlogiéi  dsdechen befalte sich urspriinglich nur mit der anthropomorphen homerischen
G°tterwelt und galt nicht als ernst zu nehmende Wisse
Gottesfrage war Sache der PhilosophiEingehender und differenzierter: KlaM&iller: Glauben. S.27 ff.
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For mel gebracht: ADieu d > Abr aham, Di eu d | se

savalft s. i

Ebenso scharf unterscheidet Romano Guardimivischen der spekulativen Annéherung an
Gott und einer damit m° glicherweise verbund
der Verbindung | sraels oder des Christentums
gedanklicher und werthafter Gétea bei aller menschenbildenden und daseinsformenden
Kraft bleiben sie doch iiDemistehejenerlAld gegeniber, Un v e
Awel chemnndi meaktestamentliche H&®¥Heundwbsegnthi
Gehorsam gegen diesénn r u ffundi die teinzig legitime Antwort darstellt auf das, was
Aim Alten und Neuen Te¥Dameeti 80f kenbamength
sch°pferischer Akt eines seherisch Begabte

Souveranititsi ner hei ligen Freiheit au¥f®DatiesientMensct
Guardi ascaAdeaalrunhi |l osopheni, den Ascheinbar
Unterscheidungskriterium der AGottesvorstel]l
Initiatv-Ch ar akt er, die Ge®chichtlichkeit Gottes.

Der Glaube ist somit nicht der strahlende Endpunkt menschlicher Uberlegungen und
philosophischer Einsichten, sondern ein Anfang, das gehorsame Ja auf den Anruf des sich
offenbarenden Gottes.

GottesZuwendung zum Menschen geschieht in For me
er sich entschlie3t, sich erhebt, kommt, spricht, handelt, ergrimmt, straft, verséhnt wird,
ber eut , Y Férrigaelb vefharrt Gott nicht in weltiiberlegener Transzendenz,

ent scheidend ist sein AHineintreten-wieG. di e W
vonRadsag@ penetranter mmanenzwilled #.

Der heilige Paulus hat diese N2he Gottes zutl
von uns ist er fern,denninhm | eben wir, bewegen wir uns un

3.1.4 Gottes Zorn und Gottes Liebe in Israel

Im Bewul3tsein vieler Menschen liegt ein Schatten auf dem alttestamentlichen Verhéltnis
Gottes zu den Menschen. Die gewdhnlich im Zusammenhang mit detiztesy Blndnistreue

Israels formulierten Androhungen oder Strafmal3nahmen Gottes erfolgen nicht selten in
erschreckenden Bildern oder Worten. Erbarmungslos klingt es bei Jeremias (14,12): "Auch
wenn sie fasten, hore ich nicht auf ihr Flehen; wenn sie Brad und Speiseopfer
darbringen, habe ich kein Gefallen an ihnen. Durch Schwert, Hunger und Pest mache ich

i hnen ein Ende. i Al |l ein 15 ma | (nach Com
Pestandrohung, meist in der tédlichen Kombination der drei Plagedereenias, 11 mal bei

Ezechiel und ahnlich in vielen Bichern des Alten Testaments.

13 pascal: Le coeur. Anhang.l.

114 Guardini: Erfahrung. Besonders ab S.290.
15A.a.0. S.287.

118 A.a.0. S.288.

17Aa.0.S.292.

18 A a.0. S.288.

197 2,0. S.291.

1207 a.0. S.297.

121A a.0.

122 Gross: Gotteserfahrung. S.147.
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MulR3te der Zorn Gottes nicht wie eine feststehende Eigenschaft erscheinen, im Verbund mit
seiner Gerechtigkeit und Heiligkeit? Leicht mochte dariiber in Vergessenheit getafen
Gott zurnt, weil der Mensch ihn erztrnt hat.

Die scharfsten Worte der Drohung und Verurteilung formulierten die Propheten, aber sie
waren es auch, die Gottes Erbarmen am eindringlichsten zusicherten. Nirgendwo geschieht
das bewegender als bei Hosdam einzigen Schriftpropheten aus dem Nordreich Israel (750

i 720 v.Chr.). Er war es, der die Gesinnung Gottes gegeniber den Menschen als erster mit
dem Wort ALiebeidi benannt hat. Jahwes Liebe
gegeng¢ber : icheNBandemzeqichsi@é an mich, mit Seilen der Liebe. Ich war fiir

sie wie jemand, der den S&ugling an die Wange hebt; ich neigte mich ihnen zu und gab ihnen
Zzu essen.fn (11, 4) . Aber | srael wendet sich
endgultg preiszugeben, wendet Gott sich lieber gegen sich selbst und zerreil3t sein Herz:

Wie konnte ich dich preisgeben, Ephraim,

dich ausliefern, Israel? (...)

Mein Herz kehrt sich gegen mich um,

mein Mitleid ist gar sehr entbrannt.

Nicht vollstrecke ichmeinen glihenden Zorn. (...)
Denn Gott bin ich und nicht Mensch,

in deiner Mitte ein Heiliger,

und nicht komme ich als Verderbet1@ und 9).

Heinrich Gros¥®s a g t von diesem Gottesbekenntni s: AV
Gottes im hebrdischen &b Testament vorkommt, dirfte die vorgelegte Prophetenstelle der
inhaltstiefste und daher kostbarste Text sei
bedenkenswerte Folgerung, daf? menschliche Schuld und menschliches Versagen Gott zutiefst
nchtzum Gericht, sondern zum h°¢hsten Erweis s

3.1.5 Gottes Zorn und Gottes Liebe im Neuen Testament

Es ist ein haufig gedul3erter Irrtum, dald der Strenge Gottes im Alten Testament seine Gite
oder Liebe im Neuen Testament gegenibergestetiiememiisse. Zwar hat auch im Neuen
Testament Gott Asein Her z zstitdidMessehaniinitend s ei
Schlechtigkeit zugrunde gehen zu | assen: AS
einzigen Sohn dahingab, damit jedder an ihn glaubt, nicht verloren gehe, sondern das
ewige Leben habe. A (Jh 3,16).

Aber das Wort vom Zorn Gottes, selbst vom Zorn des Lammes (Apk 6,16), findet sich in den
Evangelien und, vor allem, in den Apostelbriefen und der Apokal/pdsesonders im

Zusammenhang mit Gerichtsdrohungen. AEin Ger
kein Erbarmen geg¢bt hat . A (Jak 2,13). Der ul
Tag des Zornesi, der al s AOf fenbarung des

'*A.a.0. S.165.
124 A a.0. S.173. Vgl. dazu auch Jer 31,20.
125 Merkwiirdigerweise ist von ziirnenden Menschen nur selten die Rede.



37

n dagegen dg¢r f e
A 1 Thess 1, 10).

beschrieben wird. Die Gl 2ubige
vom kommenden Zorngericht.n (

Diese Dichotomie durchzieht das ganze Evangelium. Gott beruft alle, aber die Wahl von
Annahme oder Ablehnung des Heilsadoget es Gottes wunterscheidet
Rom 8, 16) oder AKinder des LichtsiAa (Jh 12, 36

Den Beweis seiner grenzenlosen Liebe hat Gott in der Hingabe seines Sohnes erbracht. Gott

Awi ||, daC adtltee tMemesrccheem wred zur Erkenntni s
2,4). ASo sehr hat Gott die Welt geliebt, d
jeder, der an i hn glaubt, ni cht verl oren g
so)® UndJess hat nach dem Zeugnis des Evangelis
zur Vollendung (eis t®los)Aa (Jh 13,1), ver wi
Trotzdem ist diese Frohbotschaft fast von Anfang an in der Kirche in einer merkwirdigen

Brechung weitervermitteldt wor den. Dem A¥| d
AGl utwein Gottesfi beigemischt, der Aunverdyg¢
(Apk 14,10), und die von Christus geschenkt

machensollte (Jh 15,11), wurde allzu haufig abgeldst durch Anstrengung, Vorschriften, auch
durch Unterdriuckung und schlief3lich durch Angst.

3.1.6 Das weiterwirkende Bild vom zirnenden Gott

Die Angst war das vorherrschendcdrAseleindied ¢ e f
Mittelalter hat unmittelbar un& Eawarletztesi t mi
Erkl 2rungsgrund fg¢r all e Katastrophen. AWi e
im Volk weiterwirkte, zeigte beispielsweise die Reaktion aefest von 1347/52, die (...)

als ungeheurer Schock empfunden wurde. Die allgemeine Deutung lief auf Zorn und Strafe
Gottes Yhinaus. f

Naturlich wul3ten gelehrte Theologen zu distinguieren, zu unterscheiden zwischamgrst
Zweitursachen, zwischen antpamorpher Redeform und gemeinter Wirklichkéft.Die

Wucht der leidvollen Erfahrungen veranlal3te die tbrigen Menschen, auf ein einfaches
Erkl 2rungsmuster zur ¢ckzugreifen, das dem \
bewirke das Heil und erschaffedas i e i | . lch bin der Herr, der

Vom Zorn Gottes ist gegenwartig in der kirchlichen Verkiindigung kaum noch die'Rede.

Der bedrohlich klingende Gesang des Abies ir
und das olBemengeremRiehAer aller S¢nder. .. f
M¢nster, Nr. 918) im AGotteslobi gedul det .
lieblich verbramt, darf in der Adventsind Weihnachtszeit von einem Kinderchor an das

2 hnlich besingt das AExsultetfi der Osternacht diese
servum redimeres, Filium tradidisti...den Knecht zu erlésen, gabst du den Sohn dahin.

127 Angenendt: Religiositat. S.102.

8 A a.0. S.103.

Wi e z.B. Thomas v.A. in seinem R°merbriefkommentar z
Apostoli epistolam ad Romanos 1,6 (ed. Frette), Sp.39Tweis bei Angenendt: a.a.O.

10\Welche gefahrlichen Auswirkungen der padagogische MiRbrauch der Drohung mit Gott auch heute noch

haben kann, beschreibt Tilman Moser in seinem autobio
B¥lpasVatllwollteind er Totenl iturgie Adeutlicher den ©°sterlichi
Vgl . Konstitution ¢ber die heilige Liturgie (ASacrosa
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EndevonGo#s Zorn erinnert werden: AO Jesulein z
du gestillt. . A

AZirnt Gott wirklich?f f PPdngHinbligk aufdie Aussagerk i n
des heiligen Paul us allenMenschert vérd fii Raulus kef@iveys Z u k u
von Gottes vaterlicher G¢t e, sondern von

Einschr2nkung: AGottes Gerechtigkeit zeigte
ersch°pfte sich auch nac hnenUnterschiedezumtGoteesbildi n . f
Jesu, Ader in seiner G¢te auch dem S¢gnder

AWel c hes i@astvdndesus oderdlasdesPaiulus r d Gott al so eher

Diese Frage mit ihren unterschiedlichen Varianterd ebenso unterschiedlich beantwortet

wer den. "Di e SpanflmugC ibne sdteerh eGo thtl eesirbeedne, i d a m
machenii von Gott, das Gott und wuns sel bst

Az¢rnende Gott A k°©° n e zr hsutigeneeingleisigen, rvielleidht auch bl e
verharmlosenden Rede vom Alieben Gottf.

3.1.7 Das spatmittelalterliche Gottesbild und die Ikonographie

Wie war die Reaktion der Kinstler auf das vorherrschende Lebensgefihl der Menschen und
ihr Verstandnis von Gadt Vor allem in den Pestbildern haben die Maler des 14. und 15.
Jahrhunderts dem verbreiteten Zeitempfinden
Bild der totenden Gottheit ist eine Neuschdpfung des Mittelalters, genauer: seine Verbreitung
in der lkonog aphi e und Ei nbettung i n neue Zusamm
schreibt P.Dinzelbacher in s é&%Zwarverdhghden d| un ¢
ADeus tremendusfi nicht die APassionsfr°mmigl
derneua Gestalt der unmittelbar t°tenden Gotth
areaktivierté, doch in einet® neuen ikonograp

Wir haben in den voraufgehenden Kapiteln das Pestbild in Schlo Bruck und weitere
Abwandlungen dieseBypus kennen gelernt. Das Bild des grausam t6tenden Gottes entstand
aus den unerhorten Erfahrungen der Pestzeit und der immer neuen Pestwellen, die alle
Hoffnung zunichte machten. Wir brauchen an dieser Stelle nicht noch einmal darauf
einzugehen. Statt de=n bewegt uns die Suche nach anderen ikonographischen Antworten auf
die Note der Zeit.

318 AGnadenstuhld und AStreit der g°ttlichen

Das Wissen vom barmherzigen Gott ging trotz aller schlimmen Erfahrungen nicht verloren.
Es faxd seinen Ausdruck in sehr unterschiedlichen Auspragungen. Einmal, in enger
Ankn¢gpfung an die Pestbilder, in der I dee v

132| imbeck: Bibel heute. S.220 ff. Unter dem selben Titel inzwischen in Buchform ersnhien

13350 der Titel eines Beitrags von N.C. Baumgart in: Bibel und Kirche. 1.Quartal 1999i &.1Penger

beklagt Adie im Christentum i mmer wieder erkennbare T
Aspekts des Got t e sBpehdam Wnel desridoch, Si2h, AnmN\21, hidr bezogen auf die

Rezeption der sogenannten Fluchpsalmen.

1% Dinzelbacher: Gottheit. S.84.

¥ pa.0.
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andachtsvoll en Bil dern des AGnadenstuhl s,
(Schnatterpeckadr) in Sudtirol oder im Bild des Meisters von MeRkirch betrachten K&nn.

Da das Bild des Gnadenstuhls unser Thema nur streift, mag hierzu ein kurzer Hinweis
genlgen: Gottvater tragt seinen toten, vom Kreuz abgenommenen Sohn mutterlich auf seinem
SchoR (vegleichbar dem Bild der Pieta, dem Vesperbildund Azei gt sich d
Uberwaéltigt vonseinemS c h mer z i . AEr i st sel bst ganz hin
seines Sohnes, von ihm zut'¢Abls 10 unchll)aAdi t | ei c
mancherDarstellungen unterstreicht der Heilige Geist den Eindruck der Compassio in Liebe,

die den Betrachter hoffen laf3t, selbst in Gottes Erbarmen hineingenommen zu werden.

Abbildung 10: Gnadenstuhl in St. Martin, Cochem Abbildung 11: Schmerzhafte Mutter, Telgte

Eine groRere Nahe zu den Pestbildern oder gar eine eigene Spielart derselben zeigt die andere
Auspr2agung mittelalterlicher | konogr &@ghi e, (o
Schwesterni. Di eses Thema geht zur ¢ck auf d
des Mittelalters an bi®DreseuAmhmi et bhbane G¢
aber wohl einzugrenzen auf diesbezugliche religiose Volksschauspiele gereifiiiher
habsburgischen Landen.

Es geht bei di esem AStreit der g°ttlichen S
bei dem Gottes Barmherzigkeit und Gottes Gerechtigkeit miteinander im Streit liegen.

AGnadenstuhlfi ist die !bersetzung M. Luthers f¢r das
Siuhnestatte), das Kapeth (Ex 25,1722), eigentlich der Deckel der Bundeslade als Thronsitz Gottes im

Allerheiligsten des Tempels.

137 Manchmal tragt Gottvater auch das Kreuz mit dem angehefteten Sohn daran. Vgl. Abb. 23.

138\Werbick: Spur. S.3.

139 vgl.Kretzenbacher: Bittgebarden. S.50. In meinem vieljahrigen Theologiestudium habe ich allerdings nie

etwas von Theologendisputen zu diesem Thema gehoért. Vgl. aberl4A6m.
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Ausgehend von Ps 84 (85),11: Misericordia veritas obviaverunt sibi, iustitia et pax
osculatae sunt (Es begegnen einander Barmherzigkeit und Wahrheit, Gerechtigkeit und Friede
haben sich gekuRt.) intervenieren personifizierte Eigenschaften Gottes in Bilddarstellungen
oder Aim | ebendil ke c §i*@Gos istials tidi Braifaltige dargestellt,

wobei die einzelnen Personen die unterschied
verk°rpern und fé¢r ihre Al nteresseni Str
Barmherzigkeit, ire d e . Di es e A Vilwirdz. 8HnderiVeise vesamschau e s fi

licht, daf3 gegenulber der Gerechtigkeit und Wahrheit Gottes die Barmherzigkeit und der
Friede in der Person Jesu auftreten, unterstiitzt durch die Furbitte der Gottesmutter, Johannes
desTaufers alslesReprasentanten des Alten Bundes und anderer Heiliger.

Das theologische Problem von der Vereinbarkeit von Gerechtigkeit und Barmherzigkeit
Gottes wird also diskutiert und bildlich veranschaulicht. Die Auseinandersetzung, wo sie als
solchedargestellt wird, endet in den Pestbildern stets mit dem Sieg der Barmherzigkeit:
Gottvater als Vertreter der Gerechtigkeit laft sich von der Interzession seines vielfach
vereinten Gegenubers, meistens in der Form der Heilstreppe (Jesus, Maria, Helhgfetebe
Menschen), besiegen. In den Pestbildern mit Spruchbéndern lautet Gottes Entscheid etwa:
AVi el |l i eber sun und maria reine meit Kkein r
Maria, reine Jungfrau, keine mogliche Bitte ist euch versagt.)u3esen auf einem Gemalde

von Hans Holbein d.A. und &hnlich auf allen Pestbildern, die mit Schriftbandern ausgestattet
sind.

Dieser Kampf Gottes mit sich selbst, projiziert auf die litigatio sororum, erinnert an das herz
zerreilende Bekenntnis von der liéeGottes bei Hosea. Gottes Barmherzigkeit triumphiert
am Ende Ubeseine strafende Gerechtigkeit (vgl. S. 36).

Beim ALandpl agenbildidn in Graz, das wir als
gelernt haben, liegt eine merkwirdige Widersprichlichke v or . Ei nmal I st €
aller Strenge: Pest, Hunger und Krieg sind als Gottesstrafen vollzogen und dargestellt;
andererseit$? findet die litigatio sororum, die doch mit dem Sieg der Barmherzigkeit enden

muf3, noch immer statt: lebhaft ausgedtiiokder Anwesenheit der drei gottlichen Personen

und der Interzession Marias und der vielen anderen Heiligen. Hilfe und Verschonung werden

fur die Zukunft erfleht. Schon erfolgte Heimsuchung und Hoffen auf Gottes Erbarmen in der
Zukunft werden ineins gelsen.

319 Das Atribunal mi sericordiaefi als Angstbew

Das Spannungsverhéltnis von Gerechtigkeit und Barmherzigkeit, wie es uns in der Litigatio
sororum entgegengetreten ist, wird in der Frommigkeitsgeschichte noch an einem
bekannteren und ab mbe 14. Jahrhundert sehr verbreiteten Motiv abgehandelt: dem
Gerichtshof der Bar mher zigkeit, dem ATri bun
eine groRe Na&he zum Typus Pestbild stoRen. Es geht um Votivbilder, die zum Dank fir
erfahrene Hilfe und zugldicals Bitte um weiteren Beistand angefertigt wurden.

190 Kretzenbacher: a.a.0. S.36Zu den seltenen Hinweisen auf die litigatio sororum, die ich gefunden habe,

gehort eine beilaufige Anmerkung zu einem Pestbild in: Baumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd.5. S.165. Uber
APer &ahi bnen der lustitiafi mit gez¢cktem Schwert und
steckti Nach Kretzenbacher (S. 23, mi t litQati@dorbremdarchauaun@ n) k om
in groCer FghteABi hide§laearr | ZéAufkererdischeidende Quelle stieR ich erst viel

spater: wieder einmal beim hl. Bernhard: Migne PL 183, Sp.383 ff. Vgl. Nachtrag im AnH&§ S.

I Kretzenbacher: a.a.0. S.36.

“2Aa.0. S.23 ff.
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ADie Grenzziehung zwischen Votivbildern [
schwierig, A heiCt es in einerMpan kaBrediese s ec
Feststellung erganzen durch den Wi@i s , daC der Ausdruck APe
genau definierten Begriff darstellt. APest
Bilder, die entweder durch eine ausgepragte Ikonographie (...) oder durch Inschriften,
zugehorige Texte, Gebeted er Dok umente i hren Zusatfmenhan

Wir haben in dieser Ausarbeitung, ausgehend von dem fast exemplarisch zu nennenden
Pestbild in Schlol3 Bruck, als ein wichtiges und erschreckendes Merkmal den ergrimmten,
Pfeile oder andere Projekti abschielBenden Gott kennen gelernt; ihm gegeniber, in
aufsteigende n™ didi ofs mearstdigainHerilstgefipe, die Interzession durch
Jesus, Maria und andere Heilige.

A

b

& _ ; ~> ' ' (
mfeerg -2
A \;

*’@g‘ﬂ*i ( D) s AR g
2o ocr gnadcrichen Furbitt voz got dem
Yater fis dic aomen [Wndets

der mileen junctfawen 11 %cie cs andechrig gefer,
~ Jdﬁﬁmd{uwl!“l?m:cb exmane dich bes milcern [Eandes /o ¥ [Eaft vo: deinem filn/ vnb saigeft
A e e e b o
w::ac/aﬂauﬂumdnumm € Memmingen,

Abbildung 12: Tribunal misericordiae

Es gibtaber eine groRe Gruppe von vergleichbaren Bildern ohne direktes Pestmotiv, die das
Merkmal wohl noch des zirnenden, nicht aber des totenden Gottes kennen. Die Interzession
hat so eindeutig zum Erfolg gefihrt, dal3 Gott die gerechte Strafe wegen deeR@hitund

seiner Mutter nicht vollzieht. Das Gericht mit diesem Ergebnis heil3t seit Johannes Gerson

143 Baumer/Scheffzyk: Marienlexikon. Bd.5. S.166.
1447 a.0. S.164. Vgl. auch 2.1.
14530 Esser: Heilsangst. z.B. S.251, in Anlehnung an Dinzelbacher: Tétende GBttiit.
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(13631 1429) Atribunal mi sericordiaef. Di eser C
(ADoctor christianissi musi) uzil von &onstadnazhu Cr ei ¢
Kanzler der Universitat von Paris, dem wir noch an anderer Stelle dieser Arbeit begegnen
werden, hat eine Schrift verfaldt, die den Titel tragt: Appellatio peccatoris ad divinam
misericordiant*® in erweiterter deutscher Ubersetzung: Vam dnaderichen Firbitt vor got

dem Vater fur die armen sunder. Appellacion des suinders.Von der strengen gerechtigkeit gots

zu der milten*barmhertzigkayt.f

In zahllosen Holzschnitten, geistlichen Schauspielen und Gebeten wurde fortan auf dieses
Tribunalm sericordi ae Bezug genommen und®nthge | de
den Gedanken veranschaulichen helf&bbildung 12).

Gottvater thront als Richter mit ernster Miene und in erhabener Wiirde, in der Reéahten
Schwert, in der Linken ein Rutenbindel als Hinweis auf das Leiden Jesu, das die Siunder
verschuldet haben, dazu Pfeile, bereit, nicht nur Recht zu sprechen, sondern auch selbst das

Urteil zu vollstrecken. Aber b eott@als oberster d a z u
Richter gew? hrt keinen Sc hu t'*? Aber da isti Mariae s | a |
Advocata wund Mater, Ader en Bar mherzigkei't |

Rettung v e PhNadhtenrModusidemHeildtreppe weist Maria aué iBrust und
bittet ihnren Sohn:

ANat e, per has mammas peccatorum miserereii (
dich der Sunder). Dabei zeigt sie als Gnadenanwaltin mit ihrer Linken nach unten &auf die

hier nicht sichtbareii hilfeerflehenden Sured. Jesus schaut seine Mutter liebevoll an und
wendet sich dem Vater zu: AVulnera cerne, p a
Wunden an, Vater, und gewahre, um was dich meine Mutter bittet).

Und wahrend der Heilige Geist wie schitzend asignend die Fligel ausbreitet, siegt das

Erbarmen Gottes ¢(ber die Gerechtigkeit: AAbDbT
koénnen dir, lieber Sohn, und deiner Mutter nichts abschlagen).

Der Ausgang dieses Tribunals der Barmherzigkeit ist wiedesmaheutig: Gott lalt Gnade

vor Recht ergehen. Wir kennen dieses Ergebnis bereits vom Epitaph des Domscholasters
Rotger Dobbe in Mlnstert r ot z der dort noch ausgesprocher
dr e Pl agen muC er mi r stiesheb@j m?2Abei tBD
Rechtfertigungsbildidi (Abb.6), auf dem Jesus
seiner Mutter unterstreicht und die Vollstreckung des Urteils tiber die Stinder verhihdert.

Das Sundenbewul3tsein der mittelalterlichetenschen und die bedrohliche Nahe des
plétzlichen Todes durch immer neue Pestwellen schirten die Angst vor dem Richtergott und
den ewigen Hollenqualen, die auch den hartnackigsten Stinder nicht gleichgultig lieRen. Fur
alle blieb aber eine rettende Mogligik das Tribunal der Barmherzigkeit, das einen guten
Ausgang sicherte.

1 Gerson: Oeuvres Complétes. Bd.8. Nr.420.S15889. Vgl. Mondini in: Fegefeues.201.

147vgl.Jetzer: Fegefeuer. S.200 f., Anm.2.

148 KestnerMuseum, Hannover, Wiegendruck Nr.169.

199 Sussmann: Schutzmantel. S.12, in Anlehnung an Becker: Auffassung. S.12 f.

%0 gyssmann: Schutzmantel. S.12.

PYIDas vielleicht noEmi thephh mt eibenlZB@vensgnitrche eeigt ebemso
die erfolgreiche Interzession Jesu und Marias, d
verl angst, Sohn, ich werde es dir geben und nich
Abbildung29.



43

Wir werden an spaterer Stelle der Frage nachgehen, aus welchen Quellen sich das unbedingte
Vertrauen auf die Macht Marias speiste, welches die theologischen und
frommigkeitsgeschichithen Hintergriinde dafir sind, welche Formen die Interzession Marias

in den Darstellungen des individuellen Sterbens, des Partikulad des allgemeinen
Weltgerichts annimmt und welche theologischen Probleme sich dammg heutiger Sichit

ergeben.

3.2 Die Schutzmantelmadonna

Wenn man den Aufbau des Pestbildes in Schlo3 Bruck und anderswo als dramatische Szene
versteht, mul3 man die Schutzmantelmadonna als die Gegenspielerin des zirnenden Gottes
bezeichnen. Seinem Vernichtungswillen setzt sie als Defensaex sicheren Schutzwall

und seiner Allmachti meistens zusammen mit ihrem Sohnals Mediatrix die alles
cberwindende F¢grbitte entgegen. Alm Bild de:
bedrangte Menschen breitet, fand das Vertrauen in die sodétadacht der Gottesmutter

i hren staark®ten Ausdruck. i

3.2.1 Der angebliche Ursprung des Motivs

Woher stammt aber dieses Motiv des beschitzenden Mantels in der mittelalterlichen
Ikonographie? Wir haben uns so sehr an diese Darstellung gewdhnt, daf schageadigaEh
ihrer Herkunft Verwunderung erregen kann.

Der Pionier in der Erforschung des Schutzmantelmotivs ist der Franzose Paul Perdrizet, der
1908 in Paris sein Grundlagenwerk AlLa Vierge
Uberzeugung, dalR der réprung des Schutzmantelmotivs bei dem Zisterziensermonch
Caesarius von Heisterbach (118QL 2 4 0) Zu suchen sei, der i m
mi racul orumiAd, Al equel est cons¥folgefide schbneent i e
Legende erzahlt:

Ein frommer Zisterzienserménch kaimin einer Visioni in den Himmel, wo er in der
himmlischen Heerschar auch Monche verschiedener Orden erblickte, aber zu seiner
Verwunderung keine Zisterzienser. Er fragte die Gottesmutter, warum gerade ihre treuesten
Verehre von der ewigen Seligkeit ausgeschlossen seien. lhre Antwort lautete: Die Mitglieder

des Zisterzienserordens sind mir so lieb und vertraut, dafd ich sie gar unter meinen Armen
hege. Sie Offnete ihren wunderbar weiten Mantel und zeigte ihm eine unzahlbage M

seiner Ordensangehdrigen. Er frohlockte, bedankte sich und erzahlte dann dem Abt von seiner
Vision. Beim nachsten Kapitel bekamen alle Abte diese frohe Botschaft zu héren, und so
wurde die Liebe zur Gottesmutter noch einmal gestetgrt.

Diese Geschiuate lie? natirlich die anderen Orden nicht ruhen. Sie entwickelte sich schnell

zur Wander |l egende, und bal d beanspruchte |
Vision.**® Sie forderte das Ansehen und regte zu noch gréRerer Marienverehrung an. Die
Dominikane wur den wegen i hrer Begeisterung fg¢r |

aMariens Br Xeré6d genannt .

12 5chreiner: Maria. S.506.

133 perdrizet: Vierge. S.20.

%4 Freie Ubersetzung nach: Caesarius. S.79.
135v/gl. Beissel: Geschichte 1909. S.352.

%6 Beissel: Verehrung 1896. S.77 (235).
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L. Kretzenbacher wurteilt sehr streng, wenn et
i st sicher, daC -kegeade firdem@isteAiPe v pag@Erdreagh i st .
kritisch an, wovor denn im Himmel die Gottesmutter mit ihrem Mantel die seligen
Ordensmitglieder zu schiitzen habe. Diese Uberlegung hat Martin Luther wohl dazu gefiihrt,

die Schutzmantelgeschichte, mit Bezug auf Franziskusrsinerum zu erzahlen. In einer

seiner Predigten zur Auslegung des Matthausevangéefififend ich folgenden Text:

AS. Franci sci Bruder haben auch eine grosse
Franziscus hette einen traum gehabt, wie ehr in Himml, kend Maria decket ihren Mantel

auff, aber er fandt seiner bruder keinen drunder. Do ehr nun sehr erschrak und wuste nicht,
was dieses bedeutet, do saget Maria zu ihm: Deine Bruder sind in vollkomenern Stande, dan

die andern, drumb gehoren sie nichtudter e s en mant el . A

3.2.2 Kritik und Neuanséatze

Kretzenbacher vermutet eine umgekehrte Reihenfolge im Nacheinander von Vision und
Entstehung des Schutzmantelbildes, dall namlich ein vorher gesehenes Schutzmantelbild
Caesariuszu dieser Vision inspiriert habe. Alslie Dominikaner auf ein gleiches
Visionserl ebnis ihres Ordensgre¢nders hinwi es
| anger Pr i'8 ani. Diéseremeitete siehj widi angedeutet, nach entsprechenden
Visionen anderer Ordensgrinder(innen) biss i16. Jahrhundert hinein auks fir
Kretzenbacher ein Zeichef® verstandlicher AOTr

Der von Perdrizet mit Entschiedenheit vorgetragene Erklarungsansatz fur das Motiv der
Schutzmantelmadonna hielt weiteren Forschungen nicht stand. Besonddiensfe hat sich

dabei Vera Sussmann er wor ben, die in ihrer
sel bst erstaunt anmerkt: ADen Mant el al s Sy
natirlich, dal man sich die Frage stellt, warum es nicht vorershdér

Schutzmanteldarstel®ungen in der Kunst gibt.

Wahrend solche Darstellungen tatsachlich sehr selten waren und erst die Pestzeiten zu
AH°hepunktenfi der AProdukt i 0% sindder litSaristhet z man
Vorsprung und die vielfaltigand unterschiedlichste Verwendung des Mantelmotivs im Laufe

der Geschichte sehr viel friiher anzusetzen.

3.2.3 Das Mantelmotiv im Alten Testament

ADem Mantel motiv zugrunde [|'Pendtwarmarabinadénst de.
allgemein verstandlichen Sinaés Schutz vor natlrlichen, aber meist unangenehmen aufl3eren
Witterungseinflissen wie Kalte, Wind... Im Ubertragenen Sinn weitet sich die
Schutzbedeutung auf alles Gefahrdende aus, gegen das sich der Mensch abschirmen méchte.
Zugleich verbreitet er das G#fl von Geborgenheit und Warme. Aus letzterem Grunde mufite

in Israel sogar der gepfandete Mantel dem Besitzer am Abend fiur die Nacht zuriickgegeben

157 Kretzenbacher: Bittgebarden. S.15.

18 M. Luther: Werke. WA 47. S.276.

%9 Kretzenbacher: a.a.0. S.16.

10 A a.0.

181 Sussmann: Schutzmantel. S.2.

162 Bsumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd.6. S.84.
183 Esser: Heilsangst. S.244.
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werdem;®Adenn es ist seine einzige Decke, der
bedeckt. Worinsollersn st schl afen?fi Der Mantel ¥ st Ada:

Neben dieser Schutzfunktithfi hatte der Mantel im Alten Testament vielerlei Bedeutungen.
Saul erkennt beim Besuch der Totenbeschwoérerin irD&nden toten Samuel an dem
Mantel, in den er geHlt war (1 Sam 28,14). Der Mantel als Erkennungszeichen oder

Berufskleidung des Propheten wird bei EIl i as
Ziegenhaaren und hatte einen | edernen Gurt l
der nach JesuWoAme hr i st als ein (gew°hnlicher) Pro
wi eder auf: AlJohannes trug ein Gewand aus K
H¢eften. o (Mt 3,4). Jesus best?2tigt die proph
i st El i as, der wiederkommen soll . A ( Mt 11, 14

Elias bestimmt Elischa zu seinem Nachfolger und wirft seinen Prophetenmantel zum Zeichen

seiner Berufung ¢ber i hn: AEr stand auf, f ol
Der Ah?&r ensGeNmcde Propheterl wird auch bei Sacharia erwahnt, wo die
falschen Propheten entlarvt werden: AUmMm sict

nicht anzieh¥n.f (Sach 13, 4)
Es wirde zu weit fuhren, wollte man die Bedeutungsnuancierungen de®lVianm
Zerreil3en (z.B. Esra 9,3) bis zur liturgischen Funktion (1 Chr 15,27) im einzelnen vorstellen.

Die allegorische Bedeutung durfte klar geworden sein, die diesem Kleidungsstick
offensichtlich von Anfang an anhaftete und die in der Folgezeit nockresgitfaltet wurde.

3.2.4 Das Mantelmotiv im Neuen Testament

Im Neuen Testament verbinden wir mit dem Begriff des Mantels vor allem die Erinnerung an

die Verspottung Jesu: ASie legten ihm einen
i hn. A ( Bas Zechen 208 koniglicher Hoheit und Wirde wird héhnisch mifSbraucht:
AHei | dir, K°nig der Juden!fd (a.a. O.).

Auf einigen Pestbildern des Spatmittelalters wird dieses Mil3verhaltnis ikonographisch wieder
zurechtgeruckt: Der Schmerzensmann tragt nicht noalsr Spottgewand, sondern einen
kostbaren goldoten Mantel, ein reichbesticktes Pluviale, das ihn als Kénig und
Hohenpriester auszeichnet, wie es das Pestbild in Minster seh&fi 14R3t.

Alle weiteren Hinweise auf den Mantel (z.B. Mt 5,40; Mk 10,50; Hebr)1si®l flr unseren
Zusammenhang ohne Belang.

3.2.5 Das Mantelmotiv in der heidnischen Antike

In der heidnischen Antike finden sich vereinzelte bildliche Verwendungen des Mantelmotivs:
Auf Munzpragungen des 2. Jahrhunderts schitzt Jupiter den romischen Keisanem

Y EX 22,25 1.

' Keller: Bibel. S.221.

186 v/gl.auch Rut 3,9.

187 sach 13,5 wird von Alttestamentleri so von J. Jeremidsauch als definitive Absage an kiinftige amtliche
Prophetie Uberhaupt gedeutet. Nach Joel 3,1 ff wealleden prophetischen Geist haben. Vgl. Apg 216
188/0n Marias Gewandung ist im Neu@estament keine RedeNoch zu Anm. 167: vgl. auch Jer 31,33f.
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Mant el ; und religi®s no<lotecaikKTzee irtakiod rtteenrfi:, bbse
dieses Schutzmotiv seinen Ausdruck faffd.

In Parallele zum alttestamentlichen Prophetenmantel gab es auch fur die antike
Philosophenzunft eine Berufskleidyin den Philosophenmantel. Polemisch auf3ert sich
Minucius Felix um die Wende vom 2. zum 3. Jahrhundert zu der lasterhaften Lebensflhrung
der griechischen Philosophen, denen er die rechte Gesinnung der Christen gegenuberstellt:

AWi r, die wi htindRhiébosoptienmantektragen, sondern in unserer Gesinnung
zei g¥Mberfinicht der Mantel selbst erregte A
Achristlicher Wanderl ehrer i m Phil osophenmar

sich mit einem Matel bekleideten, ist aus dem Legendenschatz um St. Martin allbékannt.

3.2.6. Der Schutzmantel der Madonna in der orthodoxen Christenheit

Die altesten Hinweise auf einen Schutzmantel der Madonna fuhren uns in die orthodoxe
Christenheit, vor allem nacberusalem und Konstantinopel, wobei sich anfangs Legenden

und Zeugnisse unentwirrbar verbinden. Das am weitesten zurlickliegende Ereignis, das mit
der Kleidung Marias zu tun hat, wird, in groRer zeitlicher Distanz, von Jacobus de Voragine
iberliefert!“ ImzZus ammenhang mit der Hi mmel fahrt Mar.i
Grab, fanden den Leib aber nicht darin, sond

Dann werden verschiedene hochrangige Kirchenmanner genannt, die bezeugen, dal3 zur Zeit
der AKaihseerriian hReu Il d g e n i 453) diesd iKedkr @am Sefiusalerd 8agh
Konstantinopel gelangt seien. In der berihmten Blachernenkirche (am Kaiserpalast im
Norden der Stadt), die von der Kaiserin gestiftet wurde, bewahrte man das Pallion oder
Maphoriort”3in der Hagia Soros genannten Rotunde auf.

Dieses Gewand Marias genol3 nicht nur hdchste Ehrungen, sondern erwies sich als
wundertéatige Reliquie fur Hilfesuchende und wirksame Schutzmacht fur die Verteidigung der
Stadt. So brachen die Russen am 18. Juniil@@Oerfolgreiche Belagerung plotzlich ab. Das
verzwei felte Volk hatte Adie Mutter des Log
Gott wund um ai hren Schutz als wunbezwingbare

ihren Mantel um die Mauerredr St adt getrageni, dieser habe
St adt habe sich darin eingehg¢gl |l tn. Al | das
des Patriarchen Photi us, i n der er zum Schl

MariaGottz u dakeni .

Von all den vielen Wunderberichten, die mit dem Kleid Marias in der Blachernenkirche
verbunden wurden, sei nur auf die Legende vom Judenknaben hingewiesen, die schon im
Mittelalter auch im Westen weitverbreitet war; dieser Junge wurde duacka Mor seinem
witenden Vater aus dem Feuer gerettet, wie schon der hl. Gregor von Touiis 938

189 Baumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd.6. S.82.

0Kirchenvéter: Apologeten. S.202.

""ADen Mantel des hl. Martin |lieCen die frankischen KO©
Krieg. S.83. Nach Beltinthm: Tutela. S.12, Anm.16.

172 de Voragine: Legenda. Heidelberg. S.602 f.

173 Belting-lhm: Tutela. S.13 und 42.

" vorgestellt und zitiert nach: Beltinhm: Tutela.S.43.
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tzerichtell.75 Wichtig fur unseren Zusammenhang ist, dal3 hier erstmals im Abendland der
AMantel Mariens als $thutzgebend erw?hnt wir

Auf zwei Wegen gelagten Formen der Marienfrommigkeit, die mit dem Mantelschutz
verbunden waren, im Hochmittelalter von Konstantinopel in den Westen. Einmal Uber die
immer starker werdenden Handelsverbindungen der italienischen Stadte mit den Gebieten des
orthodoxen EinfluBdr ei ¢ h s, nachdem dort Ader Gl aube |
Mantel Schutz gewahrt, schon im 8. Jahrhundert, sicher aber im 9. und 10. Jahrhundert in
Konstantinopel voll ausgepragt war und von dort mit steigender Intensitat ins Abendland
aussttfahl te.q

Dabei gilt zu beachten, dal3 hier vom Glauben an den Mantelschutz gesprochen wird, nicht
vom Bild der Schutzmantelmadonna, wie es uns heute vor Augen steht. Auch scheint das
Maphorion Marias nicht das Aussehen eines Mantels nach abendlandischem Zgsbhabiit
sondern eher einem verlangerten Kopfschleier, einer Art Uberwurftuch geéhnelt zu haben.
Auf altromischen oder ostkirchlichen Abbildungen von Frauen sind solche Kleidungsstlcke
zu sehen (Abb. 14). Bilder der Immerwéahrenden Hilfe zeigen ebenfalierdiSchleier, der

uber die Schultern hinweg weit nach unten fallt (Abb. 13).

Abbildung 13: Immerwahrende Hilfe Abbildung 14: Minzbild aus Konstantinopel

Gestitzt wird meine Vermuturigher das Aussehen des Maphorions durch einen Hinweis im
Marienlexikon von Bé&umer/Scheffczy8 wonach bei russischen RezeptioH&ndie

Madonna A¢gber die yersammelte Gemeinde i hrer
den ausgespannten AMhAnt gbéar ddhée fgtbittend e
' brigens wird auf dem ALandpl agenbildi von

quer Uber das Bild hin schitzend tber die Menschheit gezogen, wie oben schon einmal

7> Gregor von Tours: Gloria. Lib I, cap.10. Migne PL LXXI,cdl4

6 Belting-Ihm: Tutela. S.12.

" A.a.0. S.46.

178 Baumer/Scheffzyk: Marienlexikoi®d.6. S.83.

179350 noch 1937 der Religionsphilosoph und Theologe Sergey N. Bulgakow in The Wisdom of God. London

1937S. 180 f.: ASie (sc. MéirdasaMenschengesahlecht, dasesis mieiirdmt e F¢r bi
sch¢g¢tzenden Schleier é segnet.in Zitiert nach H. Graef
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geschildert, auf der einen Seien Maria, auf der anderen von Johannes d.T. gehalten.
Kretzenbacher, der dieses Bild eingehend de
einer sehr bezeichnenden by?mienstantinepel hatten L e g ¢
Maria bekanntlich ebéalls mit ihrem Schleier die Menschen und die Stadt beschitzt und
gerettet.

Der zweite Weg, Uber den ostkirchliche Marienverehrung in den Westen gelangte, ist weit
weniger rihmlich. Er hangt mit der Eroberung und Plinderung Konstantinopels anlaR3lich des
vierten Kreuzzuges im Jahre 1204 zusammen. Statt das Heilige Land zu befreien, wozu sie
aufgebrochen wareli’ fielen die beutegierigen Krieger tiber die Hauptstadt der orthodoxen
Schwesterkirche her und zementierten auf diese Weise die Spaltung der Chtigte@isei

und West auf Jahrhunderte hin, ja bis in unsere'Zeit.

Damals gelangte Aeine Flut von Reliquien nac
vom Gewand der® MioaseshbBtagmefitei derften
Maphorion Marias stamem, da es aller Wahrscheinlichkeit nach der Verschleppung entging.

Das Gewand Marias wurde n2mlich Abis zum Br
1434 dort uneinged®bDirénlAfFr agmeretreer brtden a
verehrt und mit wundéitigen Auswirkungen in Verbindung gebracht. Noch anspruchsvoller
dachte man in Chartres,; di e Kirche Notre Dar
im Abendl al¥®Bichopm sein. dem 11. Jahrhundert
Gewand Maas ivan rKarlidem @rof3en, der es als Geschenk von Konstantinopel
erhalten habe, iber Aachen nach Chartres gekommen seftf soll.

Wenn etwas Wahres an der Geschichte ist, kann es sich bei dem Gewand in Chartres
bestenfalls um eine Berthrungsreliquie handeleinKbyzantinischer Kaiser hatte das
Gewand Marias in den Westen verschenkEi n AK|l ei d Mariasf befind
unter den AHeilt¢merni der karolingischen Ka

Um das Gewand in Chartres und die Verehrung Marias herum esttgiclsich zahlreiche
Legenden, die denen vom Blachernenheiligtum &hneln, so dal3 die fromme Konkurrenz
deutlich erkennbar wird.

Die Entwicklung hin zum Schutzmantelbild, wie es sich gegen Ende des Mittelalters darstellt

und uns heute so selbstverstandlmtscheint, bekam einen weit zurlickreichenden, aber
immer starkeren Anschub durch bestimmte Gebete zur Gottesmutter. Als altestes Mariengebet
gilt die Marienantiphon, deren griechischen Text Karl der Grol3e ins Lateinische Ubersetzen

| i eC: ASubi unu ucno npfruageismuds @ ( Unt er deinen Schu
Ost und West gleichermal3en geschatzt, gehort dieses Gebet noch heute zu den beliebtesten
Anrufungen der Gottesmultter.

180 Kretzenbacher: Bittgebarden. S.35.

181 peter Milger: Kreuzziige.S.282 ff.

182 7ur Entschuldigung der einfachen Soldaten muRR man allerdings, séafe der Doge von Venedig und die

méchtigen Handelsherren der Stadt aus kaufméannischen Griinden das Debakel absichtlich lancierten. Sie hatten
gegen 50% Gewinnbeteiligung den Kreuzzug vorfinanziert und spekulierten durch die Zerstérung byzantinischer
Stade auf die Ausschaltung lastiger KonkurrehK . We i t zmann spricht vom ARaubzug
Jahre 1204A (S.11) und der APl ¢nderung Konstantinopel
183 Baumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd.6. S.83.

8 Belting-lhm: Tutela.S.46i ADi e Reliquie befand sich zu der Zeit je
in einem Steinkasten auf d&é&mOKamu3yt altar der Bl acherne
18 Belting-lhm: Tutela. S.45.

%A a.0.
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Bei Ephr2am dem Syrer (A373) f{Eatstehundsgeschichte n e n
dieses Gebets, das im Westen und Osten in unterschiedlichen Versionen in Gebrauch war und
angesichts der Pluralform der Beter wohl auch liturgische Verwendung fand. Der

Kirchenvater benutzt in seinrim ABarimad® dlea uSHSi
Wendungen, die fast wortlich in die Formulierungen der Gebete eingegangen zu sein
scheinen: ASub tuum praesidium confugi mus,

mi sericordiae tuae IplnadeneHymmnengebeten wrsdt Poedigten n o s .
Ephrams findet sich eine endlose Zahl von Ehrentiteln, Lobpreisungen und Anrufungen
Marias, wie sie so kaum wieder an anderer Stelle anzutreffen sein durften.

V. Sussmann sagt von dem Gebet ASubetkommtm pr a
kein anderes Mariengebet an d&hwenddletmdieder S
bil dende Kunst Adi eses Mo t¥ \n Wallfahrts )und e r st

Prozessionsgesangen kehrt ddwedeen das Mant el

Nach V.SiIssmann hat das fast ebenso beliebte AS
seinen wiederholten Anrufungen nichts™™mit de
obwohl es sich gleichzeitig mit ihnen ausbreitete. Diese Ansicht verwundert avoégdes
weil in den weit bekannten Offenbarungen der heiligen Brigfttain Zusammenhang
zwi schen diesem Gebet und dem Mant el ausdr ¢
meine Barmherzigkeit. (...) Von allen werde ich angerufen (im Salve Regina) aksr et
Bar mherzigkeit. (...) Komm du al so, meine To

Auch schon in den zahllosen Legenden des Hochmittelalters wird eine Verbindung hergestellt
zwi schen dem Motiv des Schut zunmanttiedm purnae diedr
Der Benediktiner Gautier de Coincy (11i72236) sammelte die ringsum erzéhlten Legenden

und Ubertrug sie in altfranzosische Véféaind h a't darin Adie all gen
Mantels Marias schon vor 1220 als Erster im Westen hyminis g e p7*i esenfi.

Durch die VerknUpfung der beiden Aspekte, Schutzmantel und Schutzgebet, wurde die
Akzeptanz der spateren i konographischen D
1 lustrati ofRvbrktendes Gebet s

3.2.6 Der Mantelschutz als juristisches Brauclum im Mittelalter

Bevor im 13. Jahrhundert die Schutzmantelidee die Hurde von ihrer weit vorangeschrittenen
literarischen Verbreitung hin zur bildlichen Ausgestaltung nahm, gewann dieser Vorgang
zuséatzliche Schubkraft auf einem ganz anderen Gebiet aftgtichen Lebens, dem der
Rechtsbrauche.

Im Bewul3tsein der Menschen war der Mantel (besonders der Frau) auch ein juristisches
Symbol*® Jacob und Wilhelm Grimhi’ weisen in ihrem Deutschen Worterbuch auf die

87 Dominicus Casagrande: Enchiod. S.241 f.

18 Sussmann: Schutzmantel. S.25.

189 A.a.0.

190 a.0.

1A a.0.

192 Brigitta: Revelationes. ¢.17 if. Hier nach Beissel: Geschichte 1989353.
193 Coincy: Miracles. Paris 1857.

194 Belting-lhm: Tutela. S.79.

19 Sussman: Schutzmanl&.25.
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vielfaltige Bedeutung dieses Kleidungsstiickes. [$o0 diente es der Legitimierung eines
vorehelich geborenen Kindes bei der Trauung der Mutter (= Mantelkind), wobei sie es unter
den Mantel nahm. Der Mantel einer vornehmen, adligen Dame galt auch als Asyl und
Zufluchtsort fur Verfolgte.

Am ausfithrlichstn und grundlegend hat K.Schué dieses Thema des Schutzes béffandelt.
Viele Elemente, die wir aus den Schutzmantelbildern kennen, finden sich hier bereits deutlich
vor: das Gnadenbitten oder die Fursprache, die Bedeckung mit dem Mantel als
Mantelschutzrecht das Berthren des Busens oder der Hand einer Jungfrau, einer
Schwangeren oder einer hochgestellten Dame usw.

3.2.7 Der Mantelschutz Marias

Annahme als Kind und Schutz vor Verfolgung, diese Hauptaspekte drangten geradezu nach
kiinstlerischer Darstellung, als mdie Idee des Mantelschutzes mit den vielen Legenden und
Gebeten von Marias Furbitte und Hilfe in Verbindung brachte. Niemand kann sagen, wann
und wo genau das erste Bild der Schutzmantelmadonna entstand. Silvy ist zuzustimmen, daf3
das Moti v dama '€ Da¥an lpiincach allem kein Zweifel bestehen. Einmal

ins Bild umgesetzt, entfaltete sich das Schutzmantelmotiv in einer Vielfalt, wie sie kein
anderes Votivund Andachtsbild in der Verehrung der Gottesmutter je erreicht hat. Perdrizet
ging 198 noch davon aus, den Bestand der Bilder mit etwa 230 Nennungen einigermal3en
erfaldt zu haben, Vera Sussmann kam, wie wir oben gesehen haben, 1929 aber auf eine
wesentlich hohere Zahl von Bildern (etwa 350), die aus dem Mittelalter Uberliefert worden
und ehalten geblieben sind. Ihre Neuentdeckungen beziehen sich hauptséchlich auf den
deutschsprachigen Raum. Die genaue Zahl kennt wohl niemand.

Gemal} der Sinndeutung des Mantelbildes verbanden Maler und fromme Verehrer damit
Assoziationen wie ZufluchtWarme, Schutz, Erbarmen, Hilfe, Sicherheit. Wie bei der
Beschreibung der Pestbilder gesehen, richtete sich das Gefihl von Zuflucht und Sicherheit
nicht allgemein gegen die Unbilden des Lebens, mit denen es die Menschen im Mittelalter
vielleicht noch mehr iz tun hatten als wir heute, sondern sogar gegen Gott selbst, vor dessen
Zorn und Strafe man zur himmlischen Mutter fliichtete. Das geschah nicht aus naiver,
unaufgeklarter Religiositat heraus, sondern entsprach einer Mentalitat, die, wie wir es an
spaterefStelle noch sehen werden, von angesehenen Theologen mitverursacht war.

In Notzeiten unterschieden die Menschen allerdings wenig, ob Gott selbst oder andere,
unmittelbare Ursachen das Leid Uber sie brachten. Letztlich lieR sich alles auf Gott
zuriickfilhrenphne den einem auch nicht ein Haar gekriimmt werden k&frted deshalb

war jedem klar, AdaC Maria vor niema&hdem s
Christa Mulack akzentuiert aus betont f emi
Schreckenfieverbgel ang es Mari a, in i hrer Per

Bar mherzigkeit ufrechtzuerhalten.

1% Bej Mannern hatte der Mantel, neben seiner allgemeinen Funktion als schiitzende Kleidung, héufig
Amtsbedeutung und gehorte, mindestens seit Kaiser Karl, zu den kaiserlichen Insignien.

197 Grimm: Wérterbuch. Bd.6. S.1607 ff.

1% 5chué: Gnadenbitten. S.251 ff.

195jlvy: L' Origine: S.408.

20v/gl. Lk 11,18 und Apg 27,34.

201 syssman: Schutzmantel. S.29.

292 Mulack: Géttin. S.124.
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3.2.8 Die Schutzmantelmadonna als Mater misericordiae

Maria geb¢hrte als einziger Tragerin eines
Dieser Titel war urspringlich jedoch nicht an das Schutzmantelbild gebunden, sondern konnte

fur jede andere Darstellung der Gottesmutter verwendet werden. Brocldralmdh von drei
verschiedenen Darstellungen der AMadonna de
Florenz gehdrten, von denen reineei ne Schut zmantel madonna war
bestand volle Freiheit, die Madonna della misericordia aatbefinden darzustellen, jedes
Madonnenbild war dazu geeignet, denn zum Begriff Christi und seiner Mutter gehort die
Bar mher 2% gkeit . f

Wahrend Maria in Italien als Mater oder Madonna della misericordia und in Frankreich als
Vierge de miséricorde verehatird, fehlt bei der deutschen Benennung im allgemeinen der
verheiRungsvolle Titel der Barmherzigkéit.D e r Name ASchutzmantel ma
jedoch der romanischen Bezeichnung inhaltlich sehr nahe. Der Mantel ist das Aquivalent fir
Barmherzigketer MMeteal biet meine Bar mherzi gk
zitierten Vision Brigittas von Schweden, unter einem Bild der Rosenkranzmatfonna.

3.2.9 Der Schutzmantel bei anderen Personen

Maria war nicht die einzige, die mit einem Schutzmantel bekleidgfedtellt wurde; zum

Beispiel auch die heilige Ursula, Sterbepatréfinnd APatronin der Erzi el
der Sorbonne (weil si e so % Zunl Keeis Gre%t.lUsua de m
zahltei mit einem Schutzmanté&lauch die hl. Odilia (ar namensgleich mit der elsassischen
Heiligen). Ab dem 14. Jahrhundert ist der Schutzmantel grundsatzlich beiHidigen

maoglich, scauch bei Ordensgrindern und Stadtpatro(@eispiel: Sebastian, S.173 ff.)

Auch Christus wird gelegentlich mit einerSBchutzmantel dargestellt, manchmal als
Schmerzensmann zusammen mit Maria, wie im Dom zu Munster, oder thronend als ewige
Weisheit oder als Beschutzer seiner Verehrer, die den Namen IHS anrufen. (Abb.15).

Die Inschrift Uber Jesu Haupt (geschmickt mit eeaserkrone) lautet: In meinem gétlichen
schirm will ich sy haben, die meinen Namen IHU in irer begird wellen tragen.

Auch auf altesten Pestbildern erscheint Jesus im Schutzmantel. Besonders beeindruckend ist
in meinen Augen die Darstellung in dem dusgine Wandbilder beriihmten und durch sein
Alter ehrwiirdigen Kirchlein St. Prokulus in Naturns (Sudtif8fAbb. 16).

293 Heinrich Brockhaus: Forschungen. O.S. Zitiert bei: Sussmann: Schutzmantel. S.27.

“pDjie Bezeichnung AMater mimeCliwmwy d(i Aa%42 )s odtla mmenn ;AbNMa rC
einem frommen Klosterbruder, ehemals Rauber, so vorgestellt haben. Vgl. Migne PL 133, B@7R i fand

aber den Titel auch bei Ephram d.S. (A373)illeivon ei nem GC
Anrufungen an Maria besteht; dazu geh°rt auch AMater
Genitricem oratio. In: Enchiridium. S.2440Ob das Gebet aus dem umfangreichen Schriftwerk Ephrams des

Syrers im Westen bekannt war, 1Rt sich @reder komplizierten Tradierungsgeschichte wohl nie ganz klaren.

Vgl. dazu: Bibliothek der Kirchenvéater: Ephram der Syrer. Bd.1. S.VIfach Johannes Damascenus (um 650

i750) ist Maria Adie Namenrei chef. Rehisngehvonhiszm108i ch auc
Titulaturenfi. Vgl. C.Brinker: Marienrollen. S.53 und
25y/gl. dazu: 3.2.12.: Die Rosenkranzmadonna. Abb.22..

295 WestermansAngerhausen: Sterbepatronin. In: Jetzler: Fegefeuer. S.306 f.

27 5yssmann: Schutzmantslé.

2% Dem Pfarrer von Naturns danke ich fiir freundlich tiberlassene Fotos.
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Abbildung 15: Christus als ewige Weisheit

Abbildung 16: Christus und Maria mit Schutzmantel, St. Prokulus, Naturns

Trotz der fortgeschrittenen Verwitterung aller Gemalde dort ist auf dem Pestbild (um 1400)
deutlich die parallelisierende Darstellung der gemeinsamen Interzession von Jesus und Maria
zu erkennen. Beide tragen eineramel und beschitzen die hilfesuchenden Menschen, die
sich von Gottes Pfeilen bedroht fuhlen. Einige Pfeile prallen gar auf den Schitzen zurtick, wie
solches gelegentlich von Heiligen und deren Peinigern berichtet wird. Wéahrend Jesus auf
anderen (besondefSerichts)Bildern manchmal selbst zu Waffen greift und die Menschen
bedroht, nimmt er sie hier, genau wie seine Mutter, unter den schitzenden Mantel.

Als eine Art Areformatorisches Gegen®ild zu
zeichnete Lukas @nach d. J. im Sinne Martin Luthers e
ABil dtypus, der das Mot i v des Schut zmant el
solchermaCen areformier®6, blieb ein einzeln

Luther lehnte das Bild (und die Idee) deh&zmantelmadonna entschieden ab, und er nannte

es AAbgotterei, daC man wei set die Leute vc
Prediger m°onc h&'Aglet an bhalyen.er. imantel ist mei
auf einem Rosenkranzbild der Dumkaner?? Diese Gleichsetzung von Maria und
Barmherzigkeit, wie sie uns oben auch schon in der Vision der hl. Brigitta begegnet ist und
wie sie unter der Anrufung AMutter der Bar m
nicht, weil er firchtete, da@adurch die Bedeutung Jesu im Erldsungswerk zurticktreten
mul3te.

Auch Gottvater selbst tragt auf einigen Bildern den Schutzmantel, den er Glber Adam und Eva,
Uber die Apostel oder Uber seinen gekreuzigten Sohn héalt. Ein andermal greift er an den
Mantel Maras und deutet mit dieser Geste an, daR sie die Menschen darunter befgén soll.

299 Gerhard Bott (Hg.): Nirnberg. S.358.

20 a.0.

21| uther: Werke WA 47. S.278.

12 Gerhard Bott: A.a.0. S.34Ygl. Abb. 22.

23 Baumer/Scheffczyk: Marienlexikon. Bd. 6. S.84 f.
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Sel bst allegorische Figuren wie die AWei shei
di e AWeisheithi auch mi t Christus o dMetter Mar i a
Kirche mit einem Mantel auf, um ihre Kinder liebevoll zu umhdullen.

Eine ganz unerwartete Darstellung befindet sich in der Armenseelenkapelle von Perugine in
Sudtirol aus dem Jahre 1650.Der Tod, angetan mit Krone und Schutzmantel, birgt
schitzencaeine Gruppe von Frauen und Mannern.

Zu meiner Verwunderung gibt es keine lllustrierung des schonen Jesuswortes, in dem er seine
Sorge um die Rettung der Menschen mit der Henne vergleicht, die ihre Kichlein unter ihren
Fligeln sammelt (Mt 23,37), ein Bildlas im Alten Testament, besonders in den Psalmen,
vielfach vorbereitet I st. Alm Schatten dei |
vor s¢bergehtin, hei Ct es zum Beispi el in Psalm

Ist eine ikonographische Ausdeutung dieses Bildvergleiahgroblematisch? Ist der Schritt
hin zum L&cherlichen bei diesem Motiv vielleicht zu schwer einzuschatzen, wenn es um
Christus oder Maria als Henne ginge?

In der Literatur begegnet man gelegentlich Anspielungen auf das Jesuswort. So schreibt
ChristaMul@ k in 1 hrem Buch ¢ber Mar i a: ASi e ist
FI ¢gel SaAncin dié Predijten zu den Gerichtsreden am Ende des Kirchenjahres

werden dieses anschauliche Bild vermutlich nicht ausgelassen haben. Von Martin Luther ist

bekannt , daC er Adie Bildvorstellung von Chri
sich die veraangsti gten ?RAusdeh Rrédigtendzu Mtkig2a d ¢ r f e
aus den Jahren 1537540 st a mmt der Sat z: AAbereinal so

kuchlein unter die flugel er gluckhennen, d

Einen besonders schonen Bezug zum Jesuswort von der Henne fand ich in der zweiten der
vier ber¢chmten Homi 1%8ie der SABéinisasd Wlen Sehstz JesA prejse | u s A
A K©° s t rdibegéhrenswert ist der Schatten unter Jesu Fliigeln, wo die Fliehenden sichere
Zuflucht, die Muden angenehme Erquickung finden. Erbarme dich meiner, Herr Jesus,
erbarme dich meiner! adenn auf dich vertrau
Fligelwi 1 | ich hoffen, bis diilDieBdemmdselbstbleibtaber, b er g
auch beim heiligen Bernhard unerwahnt.

Ob es anderweitige literarische Ausmalungen dieses Bildvergleichs gibt, ist mir nicht
bekannt.

3.2.10 Moderne Versionen des Schutzmatelbildes

Zu merkwirdigen Darstellungen (im doppelten Wortsinn) der Schutzmantelidee ist es auch
im letzten Jahrhundert gekomm@en.

#4ygl. LThK. Bd.9. Freiburg 19645.526.

1> Mulack: Géttin. S.126.

#%Bott: A.a.0. S.358Vgl. auch Luther: WA 51, S.196: Die Gluckhenne (Jesus) als Schutz vor Gottes Zorn.

27 uther: WA 47.S.4600 Vgl . auch AGottes!| obf, Ei gneunstherdiéFliek nst er ,
schl2gt und uns darunter birgt und hegt . Af

218 Bernhard: Ansprachen. S.73Die 4 Homilien zur Adventszeit, die Bernhard, wie er im Vorwort sagt, auf

dem Krankenbett fir seine Ordensbrider und zur eigenen Freude niedergeschriebeeat geschatzt, dald

sie von ber¢ghmten Theol ogen, so VMignePLI183, SH688aventur a,
219 Den Hinweis darauf verdanke ich dem Buch von Christa Mulack: Géttin. S.130 ff.
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Gemeint ist zunachétim positiven Sinné di e al s AStalingradmadonna
Kohlezeichnung des Arztes uriéfarrers Kurt Reuber (Abb. 17), die er im Kessel von
Stalingrad 1942 angefertigt hat und die noch kurz vor dem Ende der Schlacht ihren Weg nach

Deutschland gefunden ha&t.
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Abbildung 17: Stalingradmadonna®*

Man kann dieses Bilchur mit groRtem Respekt betrachten, wenn man noch dazu die
Umstande bedenkt, unter denen es entstanden ist. Obwohl Maria ganz in ihre Aufgabe
versunken i st, fehlot sich jeder Betrachter
Seiten hast du michumsh | ossen und h?2l| t st deine Hand ¢b
Psalm 139,5 in einer Beschreibung des Biffé&Jnd bei Arno P°tsch he
Madonna von Stalingradhi:

AWas sehe ich? Jetzt breitet sie die Ar me
Jetzt spricht sie: Kommt allegh bring euch nach Haus,

220 pje Kapitulation der deutschen Truppen erfolgte 31. Januar 1943 unter Generalfeldmarschall Paulus und

am 2. Februar 1943 unter Generaloberst Stre¢keort Reuber starb am 20. Januar 1944 in russischer
Kriegsgefangenschatft.

2L Das Original befindet sich in der Kais@filhelm-Gedéachtniskirche in Bén. Dort heilt es (mit
protestantischer Akzentverschiebung): AWi e Jesus bei
alle in Not und Elend in den Armen Gottes geborgen fihlen. Inmitten einer Welt, die von Krieg, Finsternis, Tod

und Hal3 geggt ist, hat Kurt Reuber das Dennoch des Glaubens und das Bekenntnis zum Licht, zum Leben und
zur Liebe zum Ausdruck gebracht. i

?2Theo Schmidkonz SJ, Verlag Ver sacrum, Rottenburg, Nr.809 D.
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ich will euch, & e Mutter, versorgen!f
Marias Schutzmantel ist der Bausch ihres Gewandes.
Eher befremdlich wirkt dagegen das Schutzmantelbild auf einer vatikanischen Briéftharke

vom Heiligen Jahr 1983/84, das den Papst auf éedtkugel als Schutzherrn der Menschen
darstellt. (Abb. 18).
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Abbildung 18 Der Papst mit dem Schutzmantel

Es fallt nicht leicht, in dieser ambitionierten Darstellung Gberzeugende Parallelen zur Mutter
oder Jungfrau der Bamherzigkeit zu erkennen. Die theologischen und philatelistischen
Experten haben mit dieser Briefmarke kein Meisterwerk geschaffen.

3.2.11 Stilistische Gestaltung des Schutzmantelmotivs

Es soll genligen, zu diesem Aspekt auf einige wenige Besonderheiten hirryweislie in
dieser Arbeit vorgestellten Bilder fir sich sprechen und alle das eine entscheidende Merkmal
gemeinsam haben: den schitzenden Mantel. (Abb. 19 und 20).

Dieser richtet sich in seiner Weite danach, ob die Menschengruppe mehr Ubereinander
gestdfelt steht, was bei Familien oder sonstigen kleinen Gemeinschaften oft der Fall ist, oder
Maria als Mater omnium dargestellt wird und ihren Mantel mit ihren Armen oder mit Hilfe
von Engeln weit auseinander breitet, das Bild also mehr waagerecht ausiéltig&¥
Kompositionsprinzip ist also die Berucksichtigung der Zahl der Schutzsuchenden.

2> Mulack: Géttin. S.134.
224 GroRe des Originals: 3 mal 4 cm.
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Abbildung 19: Maria schutzt eine kleine Gemeinschaft Abbildung 20: Maria als Mater omnium

Bei plastischen Darstellungen (Skulpturen, Statuen) finden wir meistens eine schmalere
Ausfihrung, bei der die Menschen unter dem Mantel Gbereinander angeordnet sind, wahrend
bei Geméalden das breitere Nebeneinander der Adoranten einfaclealigieren ist. Auf fast

allen Bildern ist Maria frontal dargestellt, wahrend die Bittenden in unterschiedlicher Weise
um sie herum gruppiert sein kénnen.

Schutzmantelbilder kdnnen sich auch dadurch unterscheiden, ob Maria das Jesuskind auf dem
Arm halt oder mit beiden Armen den Mantel Uber die Menschen breitet. Der erste Typus
erweckt starker den Eindruck des Erbarmens und der Zuwendung, zumal dort, wo auch das
Kind in diesen Gestus miteinbezogen ist. Der Mantelschutz ohne das Kind auf Marias Arm
hat esdagegen oft mit dem zirnenden Gott als Opponenten zu tun, vor dem es die Menschen
zu schitzen gilt, wie die meisten Pestbilder bezeugEémige unterscheiden Ubrigens:
SchutzmanteMaria - ohne Kind- und Schutzmanteiadonna mit Kind -.)

Das Problem er GrofRenverhéltnisse wird in der Regel dadurch gel6st, dal® die Bittsteller
wesentlich kleiner als Maria dargestellt werden, manchmal noch dazu in perspektivischer
Verjingung der hinteren Reihen. Dies ergibt sich aus praktischer Notwendigkeit (damit viele
Platz finden) oder aus dem hieratischen Prinzip, nach dem das Heilige oder Hochstehende
eine grolRere Wirde besitzt. Das versucht der Kinstler durch die disproportionalen
GroRenverhéltnisse auszudriickéh.

2 1n der Renaissance wurde in Italien diese Lésung des Problems als stilistisch inakzeptabel verworfen.
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3.2.12 Die Rosenkranzmadonna

Abbildung 21:. Rosenkranzmadonna St. Andreas, Koln

Erwdhnung verdienen die unter dem Einflu@ der Dominikaner entstandenen
Schutzmantelbilder der Rosenkranzbruderschaften, die den Schutz Mariens mit der
Propagierung des Rosenkranzgebets nedn.

Ein besonders schdnes Beispiel fur diesen Bildtypus befindet sich in der Dominikanerkirche

St. Andreas in Kdln. (Abb. 21). Es ist gemalt um 151650 vom Meister von St.Severin,

ent standen auf Anregung des K a i tade aus eindra | s D
bedrohliche® Bel agerungh.

226 7itiert nach einem Prospekt der Offenen Gemeinde an Sankt Andreas iri Ki#naueres bei A. von

Oertzen: Maria. S. 11 und Anm. 8, S.82. Zur Geschichte des Bildes dort auch S. 21 f. Das urspringliche Bild ist
verschollen und wurde durch das jetzigeetsdt n pol i ti sch schwerer Zeit (ANeuC
Muttergottesbild dem Prior Jacob Sprenger befohlen, A
Zzu gr¢ndeni (S.10); K°Iln blieb die mMRexch.rale aller wei
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Abbildung 22: Rosenkranzmadonna, Bruderschaftsbild

Auf diesen Bildern braucht Maria die Menschen nicht mehr vor den Pestpfeilen Gottvaters zu
beschitzen. Nicht selten wird Maria vden drei géttlichen Personen gekrént und kann dabei
sorglos ihre Schitzlinge und Verehrer in mutterlicher Liebe umhdallen.

Der Rosenkranz mit den fiunf Wundmalen zwischen den je zehn Rosen der Gesatze (Abb.
222" umschlieRt auf dem Holzschnitt Himmel und &ravie es auch in dem Gebet unter

dem Bil d zum Ausdruck k ommt . Dort hei Ct
Barmherzigkeit, die ich keinem Menschen, die seiner (oder ihrer) seligkeit begehrt, versagen
will.fA Und nach der Aufnf ourndde r(uznug), szpur eMahreinafi ,z
AUnter deine Besch¢tzung fliehen wir, o heil
verschm2he, sondern von aller Gefahr erl °se

3.2.13 Die Schreinmadonna

Zu den umstrittensh Bildern der Schutzmantelmadonna gehdrt die vollplastische
Darstellung Marias als Schreinmadonna oder Vierge ouvrante, wie sie in Frankreich, dem
Ursprungsland dieses Typus, genannt wird. Ab 1200 verbreitet sie sich in unterschiedlichsten
Varianten Uuber ganz Europa hin. Im Deutschordensland fiihrte eine kinstlerische

22"1m Ostchor des Doms zu Miinster befindet sich ein solcher Rosenkranz mit stilisierten Rosen und mit
Wundmalen, als Raadder Kronleuchter gestaltet (1540545), mit einer entsprechenden Anzahl von Kerzen.


















































































































































































































































































































